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บทที่ 1  

หลักการออกแบบผลติภัณฑ  
 

 

หลักการออกแบบผลิตภัณฑ 
         การออกแบบ  เปนกิจกรรมของมนุษย ท่ีควบคูกับการดำรงชีวิต  

เพราะในการดำรงชีวิตของมนุษยนั้น  จะตองมีการกำหนด มีการวางแผน

เปนข้ันตอนตางๆ  เพ่ือใหบังเกิดความเหมาะสมตอสภาพแวดลอมท่ีมีการ

เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ      

  

นิยามของการออกแบบ 
- กิจกรรมทางดานการแกปญหา  โดยมีวัตถุประสงคท่ีแนนอน 

(Archer ) 

- เปนผลิตผลสัมพันธ  ท่ีกอใหเกิดความพึงพอใจ (Gregory ) 

- เปนองคประกอบ (factor ) ของชิ้นสวนผลิตภัณฑ  ท่ีมีเง่ือนไขท่ี

นำสูตลาด  เปนการวางแบบรูปรางชิ้นสวน  เพ่ือท่ีจะนำสูผูใช ( Fan ) 

- คือการกระโดดจากปจจุบันถึงอนาคต  หรือเปนการกาวจากเกา

ไปสูใหม  

- การคนหาสวนประกอบทางดานกายภาพ ( Body ) อันถูกตอง

ของรูปธรรม และโครงสราง  

-  เปนการแกไขปญหา  ซ่ึงเปนขอสรูปผลของความตองการ ใน

สถานการณชุดใดชุดหนึ่ง  
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-  เปนการแกไขปญหา  ซ่ึงเปนขอสรูปผลของความตองการ ใน

สถานการณชุดใดชุดหนึ่ง" 

-  การรูจักวางแผนจัดตั้งข้ันตอน และรูจักเลือกวัสดุวิธีการเพ่ือทำ

ตามท่ีตองการ  โดยใหสอดคลองกับรูปแบบ  และคุณสมบัติของวัสดุแตละ

ชนิด  ตามความคิดสรางสรรค 

-  การปรับปรุงผลงานหรือสิ่งตางๆท่ีมีอยูแลว  ใหเหมาะสมและมี

ความแปลกใหมเพ่ิมข้ึน 

- กระบวนการท่ีสนองความตองการในสิ่งใหมๆ ของมนุษย  ซ่ึงสวน

ใหญเพ่ือใหมีชีวิตอยูรอด  และมีความสะดวกสบายเพ่ิมข้ึน 

กรอบการออกแบบ 

             

การออกแบบ คือ กิจกรรมการแกปญหาเพ่ือใหบรรลุตามเปาหมายหรือ

จุดประสงค ท่ีตั้ งไว  (Design is  a  goal-directed  problem-

solving) เปนการกระทำของมนุษย  ดวยจุดประสงคท่ีตองการแจง

ผลเปนสิ่งใหมๆ  มีท้ังท่ีออกแบบเพ่ือสรางข้ึนใหมใหแตกตางจาก

ของเดิมหรือปรับปรุงตกแตงของเดิม  ความสำคัญของออกแบบ

เปนข้ันตอนเบื้องตนท่ีจะทำใหกระบวนการในการผลิตสินคาหรือ

ผลิตภัณฑประสบผลสำเร็จในตลาดและตรงตามเปาหมาย 

 

งานออกแบบ  คือ สิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนโดยการเลือกนำเอาองคประกอบ

มาจัดเรียงใหเกิดรูปทรงใหมท่ีสามารถสนองความตองการตาม

จุดประสงคของผูสราง  และสามารถผลิตไดดวยวัสดุและกรรมวิธี

การผลิตท่ีมีอยูในขณะนั้น 
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รูปลักษณและคุณประโยชนของผลิตภัณฑ 

           รูปลักษณ  อธิบายถึงคุณสมบัติตางๆ ของผลิตภัณฑหรือลักษณะ

เดนท่ีมองเห็นไดจากภายนอก  สวนคุณประโยชน  คือการรับรูทางอารมณ  

เปนความรูสึกตางๆ ท่ีเกิดจากการใชผลิตภัณฑ  เชน  เกิดความสบายใจ  

เกิดความเราใจ  เกิดความเชื่อม่ัน  เกิดความปลอดภัย  เปนตน 

            ระหวางรูปลักษณและคุณประโยชน  ผูบริโภคตองการอะไร

มากกวากัน? 

            เปนคำถามท่ีไมอาจไดคำตอบท่ีชัดเจน  ข้ึนอยูกับประเภทของ

ผลิตภัณฑ  จุดประสงคของการซ้ือ ภูมิหลังของผูบริโภค และเง่ือนไขอ่ืนๆ 

 

รูปทรงที่มีอิทธิพลตอรูปลักษณงานออกแบบผลิตภัณฑ 

          การออกแบบผลิตภัณฑ ท่ีปรากฏอยู ท่ัวไป  เกิดจากความคิด

สรางสรรคของมนุษยท้ังสิ้น มีท้ังท่ีออกแบบสรางข้ึนใหม แตกตางจาก

ของเดิม  หรือปรับปรุงตกแตงของเดิม โดยมนุษยไดรับอิทธิพลจากรูปทรง  

2  แหลง  คือ 

1.   รูปทรงจากธรรมชาติ (Natural  Form) 

             เนื่องจากธรรมชาติมีความสำคัญและอยูรายลอมมนุษย  ท้ัง

รูปทรงท่ีเปนสิ่งมีชีวิต  เชน  พืช  สัตวตางๆ  และรูปทรงท่ีไมมีชีวิต เชน 

กรวด หิน ดิน ทราย หรือปรากฏการณทางธรรมชาติ  เชน คลื่น ลม 

แสงแดด ฝนตก ฟารอง ฯลฯ โดยมนุษยไดรับแรงบันดาลใจจากสิ่งเหลานี้ใน

แงมุมท่ีแตกตางกัน เชน ความเปนระเบียบและความสวยงาม (Beauty) 

ของดอกไมปา ความลงตัวอยางมีแบบแผน (Order) ในรูปหกเหลี่ยมของรัง

ผึ้ง  ความสุนทรีของลวดลาย (Pattern) ในดอกทานตะวัน เปนตน แลว
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ถายทอดความคิดออกมาในรูปของผลิตภัณฑ  ท่ีสามารถตอบสนอง

คุณประโยชนทางการใชสอยแกมนุษยท้ังทางรางกายและจิตใจ 

 

2.   รูปทรงท่ีมนุษยสรางข้ึน (Manmade  Form) 

             รูปทรงท่ีมนุษยสรางข้ึน  มีอิทธิพลตองานออกแบบผลิตภัณฑ  ใน

อันท่ีจะกอใหเกิดความแตกตางกันของแตละกลุมชน  เชน  อาคารบานเรือน  

สิ่งของเครื่องใช  ฯลฯ  มักเปนรูปทรงเรขาคณิต  สวนใหญจะมีลักษณะเปน

สากลและเปนท่ีรูจักกันท่ัวไป รูปทรงดังกลาวแบงตามวิธีการผลิตได 2  

ประเภท คือ ประเภทท่ีสรางข้ึนดวยมือหรือเครื่องมือพ้ืนฐาน (Hand  

Tools)  มีลักษณะการใชงานเฉพาะตามจุดประสงคของผูออกแบบ  ผลิตได

จำนวนนอย  รูปทรงมีลักษณะเฉพาะตัวไมซ้ำกัน มีการตกแตงประดับ

ประดาท่ีแสดงใหเห็นถึงความชำนาญทางทักษะของชางฝมือ  กับประเภทท่ี

สรางข้ึนดวยเครื่องจักร (Machine tools) มีรูปทรงท่ีเหมือนๆ กัน  โดยผลิต

ออกมาเปนจำนวนมากจากแมพิมพเดียวกัน  ใชวัสดุอยางเดียวกัน  มีท้ังท่ี

เปนผลิตภัณฑสำเร็จรูปสามารถใชประโยชนโดยตรงและเปนชิ้นสวน 
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บทที่ 2  

รูปแบบการออกแบบผลิตภัณฑ 

 
 

รูปแบบการออกแบบผลิตภัณฑ 

          รูปแบบการออกแบบผลิตภัณฑ (Style)มีอยูมากมาย มีการเกิดข้ึน

และพัฒนาตอเนื่องสม่ำเสมอ บางก็อยูในกระแสนิยม บางก็คลายความนิยม 

บางก็หวนคืนสูความนิยมซ้ำตามความสนใจของสังคมในเวลานั้น  บนความ

หลากหลายในวิถีทางการออกแบบทำใหผลงานท่ีเกิดจากแนวทางปฏิบัติท่ี

แตกตางกันนั้นถูกสรางสรรคและคลี่คลายสืบทอดตอๆ กันมาตามลำดับ แต

ไมวาจะเลือกใชรูปแบบใดก็ลวนแตสรางเง่ือนไขในการผลิตงานออกแบบท่ี

นาสนใจไดท้ังสิ้น  ตัวอยางเชน 

1.   รูปแบบมากอนประโยชนใชสอย(Function follows form) 

             เปนวิถีทางการออกแบบท่ีนิยมความงามของรูปทรงเปนหลัก  โดย

ยึดแนวคิดท่ีวาความงามตองมากอนประโยชนใชสอยเสมอ  และมักถูก

นำมาใชอธิบายข้ันตอนในการปฏิบัติการเพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑท่ีเนน

ความงามเปนหลัก  จุดประสงคท่ีสำคัญก็เพ่ือยกระดับคุณคาผลิตภัณฑให

สูงข้ึน  เพ่ือนำไปสูการเพ่ิมราคาสินคา 

             ดังนั้น  การจะเปนนักออกแบบผลิตภัณฑใหไดดีตามแนวคิดนี้ จึง

จำเปนอยางยิ่งท่ีจะตองไดรับการซึมซับความงามจากผลงานศิลปะแขนง

ตางๆ ท่ีมีคุณภาพไวมากๆ  จะเปนทางออกหนึ่งท่ีจะชวยใหเราสามารถ

วิเคราะหความงามท่ีแฝงอยูในผลิตภัณฑไดดีข้ึน แตท้ังนี้ก็ไมจำเปนตองยึด

ติดกับกฎเกณฑใดๆ  ขอใหยืดหยุนตามความรูสึก 
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2.   ประโยชนใชสอยมากอนรูปแบบ(Form follows function) 

             เปนวิถีทางการออกแบบของหลุยส  สุลิแวน (Louis  Sulivan)  

ท่ีนิยมประโยชนใชสอยเปนหลัก (Functionalism)  ภายใตปรัชญาท่ีวา

ประโยชนใชสอยตองมากอนความงามเสมอ  และถูกนำมาใชอธิบายข้ันตอน

ในการปฏิบัติการเพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑอุตสาหกรรมท่ีเก่ียวของกับการ

ผลิตจำนวนมาก  โดยใหความสำคัญกับการออกแบบท่ีสอดคลองกับการ

ทำงานของเครื่องจักร  การประหยัดวัสดุ ความสะดวกในการใชงาน การคง

คลัง และการขนสง เปนตน แนวคิดดังกลาวตรงกันขามกับปรัชญาท่ีมอง

ความงามของรูปทางมากอนสิ่งใด 

              แนวทางการออกแบบของสถาบันบาวเฮาส(Bauhaus)ประเทศ

เยอรมนี  มีลักษณะสอดคลองกับแนวคิดดังกลาว  คือใหความสำคัญดาน

ประโยชนใชสอย  วัสดุกรรมวิธีการผลิตโดยเครื่องจักรทางอุตสาหกรรม  

และการใชรูปทรงเรขาคณิตอันเรียบงาย  ปราศจากการตกแตงประดับ

ประดาเกินความจำเปน  ยังคงเปนแบบอยางของการออกแบบผลิตภัณฑเชิง

อุตสาหกรรมสมัยใหม ท่ี น าสนใจ  แนวทางการออกแบบดั งกล าว

ประกอบดวยลักษณะสำคัญ  คือ 

     รูปทรง  สีสัน  และประโยชนใชสอยเหมาะสมกับสภาพความเปนไปของ

สังคม 

     ราคาเหมาะสมกับกำลังซ้ือของกลุมเปาหมายท่ีเปนผู ซ้ือหรือผู ใช

ผลิตภัณฑนั้น ๆ 

 

3.   การตลาดมากอนออกแบบ  (Design follow marketing) 

             วงจรชีวิตของผลิตภัณฑจะมีรูปแบบเหมือนปรามิด  ถือกำเนิด

โดยยึดฐานของปรามิดแลวพยายามยกระดับตัวเองนั้น  ไมวาจะเปนดาน
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คุณภาพและเอกลักษณเฉพาะตัว การยกระดับตัวเองนั้นมักจะทำใหราคา

สูงข้ึนดวย  ดังนั้นเม่ือผลิตภัณฑใด ๆ  ไตระดับข้ึนสูยอดปรามิด  จำเปนท่ี

ธุรกิจนั้นจะตองละท้ิงฐานซ่ึงเปนตลาดลางไป  แตจะไดลูกคาชั้นดีท่ีมีความ

ม่ันคงและจายเงินดี  ฐานชั้นลางท่ีถูกท้ิงไปก็จะมีผูอ่ืนเขามายึดครองแทน  

กรณีตัวอยางเชน นาิกาสวิสซ่ึงใชเวลาหลายสิบปเพ่ือพัฒนาผลิตภัณฑจน

ไดภาพพจนวาเปนนาิกาท่ีดีท่ีสุดในโลก  แตตองสูญเสียฐานการตลาด

ระดับลางใหกับนาิกาญ่ีปุนท่ีเจาะเขามายึดตลาดลางดวยลูกเลนใชสอย

พิเศษ เชน เปนเครื่องคิดเลข  เปนปฏิทิน  ฯลฯ  ในท่ีสุดเม่ือภาวะเศรษฐกิจ

โลกตกต่ำ  ผูผลิตนาิกาสวิสท้ังหลายจึงเริ่มตระหนักวาการถูกนาิกาญี่ปุน

ยึดตลาดลางไปนั้นกอใหเกิดการสูญเสียรายไดมหาศาล  และสูญเสีย

ภาพพจนของผูผลิตนาิกาชั้นนำของโลกไปทีละนอยอีกดวย 

               การเขายึดตลาดในแนวกวางโดยขยายฐานลูกคาใหกวางท่ีสุด

เทาท่ีจะทำได  จึงเปนสิ่งท่ีจำเปนตองกระทำเพ่ือรักษาความม่ันคงของธุรกิจ

ไว  ในกรณีของนิโคลาส ฮาเยก  ผูพลิกโฉมหนาใหมใหกับนาิกาสวิสได

สำเร็จไดตั้งหลักการของนาิกา สวอทซ(Swatch )ไว 3 ขอท่ีนาสนใจ  คือ 

               กลุมเปาหมายท่ัวไป (Target  Public) การออกแบบของส

วอทซจะใชไดสำหรับทุกๆ  คน ตั้งแตคุณยายไปจนถึงเจาชาย  ตองมี

รูปแบบท่ีสนองตอบไดหลากหลายและเพียงพอตอคนทุกระดับชั้น อายุ และ

อาชีพตางๆ  กัน 

               กลุมเปาหมายระดับสูง (High quality ) การรักษาคุณภาพ

การออกแบบและการผลิตท่ีดีไว  เพราะเปนขอแตกตางท่ีสำคัญของสวอทซ  

กับนาิกาญ่ีปุนอ่ืนๆ เชน กันน้ำไดรอยเปอรเซ็น กลุมเปาหมายระดับลาง 

(Low cost ) การออกแบบและการผลิตเนนไปท่ีระบบท่ีดีท่ีสุด  แตมีตนทุน

ต่ำท่ีสุด ไมใชผลิตสินคาราคาถูกแตเปนราคาท่ีสมเหตุสมผล 
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4.   อารมณความรูสึกมากอนรูปแบบ (Form follows emotion) 

             เม่ือเทคโนโลยีมาถึงจุดท่ีสามารถตอบสนองในดานการตอบรับตอ

ประโยชนใชสอยและรูปแบบไดมากข้ึน  คอมพิวเตอรชิปมีขนาดเล็กและ

ยืดหยุนไดเปดขอบเขตท่ีกวางข้ึนของรูปแบบผลิตภัณฑท่ีบรรจุมัน  หรือวัสดุ

สังเคราะหท่ีตอบสนองการใชสอยประเภทตางๆ  ไดอยางมีประสิทธิภาพ

และเฉพาะเจาะจงมากข้ึน  จนทำใหปรัชญาการออกแบบปรับเปลี่ยนมาเปน 

อารมณความรูสึกมากอนรูปแบบดวยความเชื่อท่ีวาผูบริโภคในปจจุบันมิได

เพียงตองการสินคา  ภาพลักษณ  หรือสิ่งแวดลอม  แตตองการคุณคาของ

ความรื่นรมย  ประสบการณและลักษณะเฉพาะบางอยาง 

             อารมณหรือความรูสึกคือสิ่งสำคัญในชีวิตของคนเราท่ัวไป  

เพราะเปนตัวสะทอนสิ่งท่ีเรารูสึก  สิ่งท่ีเรากระทำและสิ่งท่ีเราคิด  ผานตา  

หู  จมูก  ลิ้น  หรือผิวสัมผัส    มนุษยไมสามารถหลีกเลี่ยงการเกิดอารมณ

หรือความรูสึกไดงรูปแบบน  สวอทซ  กับนาิกาญาน  แนวคิดดังกลาว

ตรงกันขามกับปรัชญ  สิ่งท่ีนาสนใจมากท่ีสุดอยางหนึ่งคือ  ความรูสึกนั้นไม

วาจะในแงบวกหรือแงลบก็ตาม  สามารถเปลี่ยนกระบวนความคิดของเราได  

จนสงผลถึงการตัดสินใจ  การเลือก  และการกระทำในท่ีสุด  งานออกแบบท่ี

ดีในปจจุบันจึงตองเปนท้ังสิ่งท่ีนาปรารถนา  และกอใหเกิดความสบายใจ  

ความรูสึกในเชิงบวกนั้นจะทำใหเราสามารถท่ีจะอดทนอดกลั้นตอความ

ลำบาก  หรืออุปสรรคเล็กๆ นอยๆ  ของการใชสอยไปได  เพราะเม่ือคนเรา

เกิดความพอใจและมีความสบายใจตอวัตถุหนึ่ง  คนเราก็จะสามารถ

จินตนาการแกไขหาทางออกของการใชสอยท่ีลำบากนั้นไดอยางยืดหยุน  

ผอนคลาย  เต็มใจ  และเต็มเปยมไปดวยความคิดสรางสรรค  จนเปนท่ีมา

ของประโยคท่ีวา  "สิ่งของท่ีมีหนาตานาพึงพอใจมักสามารถใชสอยไปเพียง

เพ่ือใหไดมาซ่ึงเปลือกนอกท่ีสวยงาม  เพราะความงามท่ีสมบูรณของสิ่งใดสิ่ง
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หนึ่งยังคงตองเติมเต็มในสวนของความมีประโยชน  ความสามารถในการใช

งาน  และความสามารถในการสื่อสารใหคนเราเขาใจไดดีดวย" 

               ผลิ ตภัณ ฑ ท่ี มี อารมณ และความรู สึ กแฝ งเรนอยู ใน ตั ว

(Emotional  Product)  สามารถดึงดูดจิตใจของผูสัมผัสงาน  และกอเกิด

เปนแรงกระตุนใหเกิดความคิดตอเนื่องท่ีหลากหลายได  ลักษณะสำคัญของ  

การออกแบบท่ีเนนอารมณความรูสึก  จะคำนึงถึงองคประกอบ  3  ประการ  

ไดแก 

               การออกแบบท่ีคำนึงถึงรูปลักษณท่ีสวยงาม (Visceral design )  

กอใหเกิดความถูกตาถูกใจ  เม่ือผูบริโภคไดพบเห็นเปนครั้งแรก  รูปลักษณ

กอใหเกิดปฏิกิริยาตอบสนองแบบฉับพลัน  ท่ีสงผานการรับรูดวยตาไปยัง

สมองสวนท่ีเกิดความการรูสึกตัดสินวาดีหรือเลว  ปลอดภัยหรืออันตราย  

สวยหรือนาเกลียด  ชอบหรือไมชอบ  นับเปนจุดเริ่มตนของการเกิด

ความรูสึกและอารมณตางๆ โดยในบางครั้งการใชสอยอาจไมสะดวกนัก  แต

คนบางกลุมก็พรอมท่ีจะประนีประนอมเพ่ือท่ีจะอยูรวมหรือใชสอยสิ่งของ

เหลานั้นไดอยางพึงพอใจ 

              การออกแบบท่ีคำนึงถึงพฤติกรรมการใชสอย (Behavioral  

design)  การมีประโยชนใชสอยไดจริง  และกอใหเกิดความพึงพอใจเม่ือได

ใชผลิตภัณฑนั้นผานประสาทสัมผัสท้ังการมองเห็นและการสัมผัส  ซ่ึง

พฤติกรรมการใชสอยนั้นเปนความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายหลังการใชสอย การคิด

วิเคราะหแบบสมเหตุสมผลจะเขามามีอิทธิพลตอความรูสึกมากข้ึน

นอกเหนือไปจากการรับรูรูปลักษณเม่ือแรกเห็น  โดยความรูสึกท่ีดีนั้น

สามารถเกิดไดจาความรูสึกวาสามารถควบคุมได  เขาใจได  ใชงานงาย  

สะดวก  และเหมาะสม  เพราะการใชงานท่ีเหมาะสมจะนำไปสูความถนัด

และความชำนาญไดเร็ว  ทำใหผูใชรูสึกผอนคลายและพึงพอใจในการใชสอย
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ผลิตภัณฑนั้นๆ ดังนั้นความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายหลังการใชสอยจึงเปนตัว

สงเสริมหรือยับยั้งความรูสึกประทับใจท่ีเกิดข้ึนเม่ือแรกเห็นได 

                การออกแบบ ท่ี คำนึ ง ถึ งปฏิ กิ ริย าตอบสนองจากผู ใช  

(Reflection design)  คือเม่ือผูใชไดใชผลิตภัณฑนั้นแลวจะเกิดปฏิกิริยา

ตอบสนอง  เกิดความรูสึกผูกพันหรือพึงพอใจในประสบการณหรือ

ภาพลักษณจากผลิตภัณฑนั้น  และยังสามารถสื่อใหผู ใชทราบได ถึง

เอกลักษณหรือรสนิยมของผูเปนเจาของ  ซ่ึงภาพลักษณนั้นเปนความรูสึกท่ี

ไมไดเกิดจากการมองเห็นหรือใชสอยสิ่งของโดยตรง  แตเกิดจากความคิด

ยอนกลับวาสิ่งของท่ีเลือกใชสอยเหลานั้น  สงภาพสะทอนหรือแสดง

ภาพลักษณของผูท่ีใชตอคนภายนอกอยางไร  ความสำคัญของภาพลักษณนี้

ไมไดมีผลเพียงขาวของท่ีมีไวเพ่ือใชหรือใสแสดงใหคนภายนอกเห็นเทานั้น  

ยังรวมไปถึงขาวของบางอยางท่ีใชแลวคนอ่ืนอาจมองไมเห็น  แตกลับสราง

ความม่ันใจและเติมอารมณความรูสึกท่ีขาดหายไปของผูใชใหเต็มได  และ

เปลงประกายออกมาสูสายตาคนภายนอกในท่ีสุด 

5.  รูปแบบนิยมความนอย (Minimal style) 

            เปนการออกแบบท่ีไดรับ อิทธิพลจากแนวคิดมินิมอลลิสม  

(Minimalist)  คือยิ่งเรียบงายก็ยิ่งดูดี  แตใหความสะดวกสบาย  เพราะทุก

วันนี้มนุษยทำงานหนักมากข้ึน  จึงตองการผอนคลายมากข้ึนเชนกัน  ยิ่งสิ่ง

รอบตัวมีความซับซอนมากข้ึน  มนุษยก็ยิ่งแสวงหาความเรียบงายมากข้ึน  

เพ่ือชุบชีวิตชีวา  สรางความสดชื่น  และความสนุกสนาน  ความสุขอยาง

เรียบงายจึงเปนสิ่งท่ีผูบริโภคยุคใหมใฝหา 

             งานออกแบบในแนวทางนี้สืบเนื่องมาจากความพยายามในการ

สานตอแนวทางการออกแบบของสถาปนิกกลุมโมเดิรน คือ  มีส วาน เดอ 

โรห  (Mies van der Rohe) เจาของคำพูด"มีนอยแต มีมาก" (Less  is  
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more)  หรือท่ีนิยมเรียกกันวา มินิมอล สไตล (Minimal style)  เปนงานท่ีมี

ความโดดเดน  เรียบงายแตชัดเจน  ประกอบดวยมาตราสวนท่ีถูกตอง เห็น

แลวทำใหรูสึกถึงการทดลองใชวัสดุตางๆ  กับการผสมผสานกันระหวาง

รูปทรงและพ้ืนท่ีวาง  นับเปนวัฒนธรรมของคนรุนใหมท่ีผสมผสานดัดแปลง

วัฒนธรรมใหมกับเกาเขาดวยกัน  ไมใชลักษณะท่ีรับมาตรง ๆ  ลักษณะ

สำคัญของรูปแบบ มินิมอล สไตลไดแก 

        ลักษณะรูปทรงเดนชัด  เรียบงายตามมาตราสวน 

        มีลักษณะของความงายเปนระบบ 

        ไมมีลักษณะของสัญลักษณปรากฏ  มีแตลักษณะของเทคนิคใหมๆ  ท่ี

เกิดจากการทดลองทางศิลปะ 

 

6.   รูปแบบอนาคตกาล (Futuristic  Style) 

             เปนการออกแบบท่ีไมเพียงแตการสรางสรรคผลงานท่ีมีรูปแบบ

เรียบเกสวยงามอยางเดียวเทานั้น  แตจะตองเพ่ิมความสำคัญทางดาน

รูปแบบการทำงานรวมกันกับเทคโนโลยี  เพ่ือแสดงใหเห็นถึงศักยภาพของ

การออกแบบและเทคโนโลยีตางๆ  ท่ีใชในการผลิตผลงานนั้นๆ เพ่ือสนอง

ความตองการทางใจและปญญาของมนุษยท่ีไมมีวันสิ้นสุด  เปนการออกแบบ

เพ่ืออนาคตขางหนาโดยพิจารณาวิเคราะหขอมูลท่ีนาจะเปนไปไดสำหรับ

อนาคตความแตกตางระหวางสไตลกับแฟชั่น 

             บอยครั้งท่ีมีผูเขาใจวาสไตลและแฟชั่นเปนสิ่งท่ีคลายคลึงกัน  

และใชแทนท่ีกันได  แตท่ีจริงแลวสไตลและแฟชั่นแตกตางกัน สไตล (Style) 

เปนชนิดหรือแบบท่ีมีลักษณะเฉพาะพิเศษ  ของการสรางสรรคหรือการ

นำเสนอ  อาจเปนดานศิลปะการออกแบบฯลฯ  เชน  นักรองยอมมีสไตลใน

การรองเพลงท่ีเปนแบบฉบับเฉพาะพิเศษของเขา  หรือรถยนตยอมมีหลาย

แบบหลายสไตล เชน  แบบซีดานส  แบบสเตชั่นวากอน เปนตน 
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             แฟช่ัน (Fashion)  คือแบบหรือสไตลใด ๆ  ซ่ึงเปนท่ียอมรับ

และเปนท่ีนิยมชมชอบ  แตสไตลทุกสไตลไมจำเปนจะตองกลายเปนแฟชั่น

เสมอไป  สิ่ งใดท่ีกลายเปนแฟชั่น ท่ีไดรับความนิยมหรือ "สมัยนิยม" 

(Fashionable)  จะตองเปนท่ียอมรับและนิยมใชกันอยางกวางขวาง  

             แฟชั่นเปนสิ่งท่ีมีรากฐานอยูในองคประกอบของสังคมวิทยาและ

จิตวิทยา  โดยกฎพ้ืนฐานแลวมนุษยยอมจะลอกเลียนแบบ(Conformists) 

หรือมีแนวโนมท่ีจะกระทำตามกัน  แตขณะเดียวกันก็ชอบทำแตกตางจาก

ผูอ่ืนบางเล็กนอย  ซ่ึงมิใชตอตานหรือขัดขวาง  เพียงแตอยากมีลักษณะเปน

ตัวของตัวเอง  ในขณะเดียวกันก็ยังนิยมแฟชั่นนั้นอยู  เพ่ือมิใหถูกกลาวหาวา

ไรรสนิยม ดังนั้นแฟชั่นจึงใหโอกาสกับบุคคลในการพินิจพิเคราะหหรือ

ไตรตรองในการแสดงออกถึงรสนิยม ความรูสึกของตนเองไดดวย 

             อยางไรก็ตามสไตล พ้ืนฐานจะไมเปลี่ยนแปลง แตแฟชั่นจะ

เป ลี่ ย น แป ลงอยู เส มอ (Basic  styles never change,but fashion is 

always changing ) เนื้อหาสาระของสไตลหรือแฟชั่นครอบคลุมไวเพียง

หลักการเทาสั้น  นักออกแบบผลิตภัณฑท่ีดี  ควรมีการพัฒนาความคิด

สรางสรรคของตนเอง  โดยประสานเขากับหลักการพัฒนาผลิตภัณฑเพ่ือให

ไดแนวคิดของประโยชนใชสอย วัสดุ หรือรูปแบบของงานออกแบบใน

ทิศทางท่ีตอบรับกับพฤติกรรมใหสัมพันธกับวิถีการดำรงชีวิต สภาพ

เศรษฐกิจ และความกาวหนาทางเทคโนโลยีท่ีเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา 

การออกแบบท่ีลึกและครอบคลุมประเด็นตางๆ  ของปญหาไดมากกวา ยอม

เกิดประโยชนตอการใชสอยและสรางความยั่งยืนใหกับผลิตภัณฑไดยาวนาน

กวา 
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บทที่ 3  

การออกแบบผลติภัณฑที่ด ี
 

 

คุณสมบัติของนักออกแบบ ผลิตภัณฑที่ด ี

1. แกไขปญหางานออกแบบ  และสามารถยกระดับคุณภาพชีวิตของ

มนุษยใหดีข้ึน 

2. เปนผูท่ีมีความคิดริเริ่มในการสรางสรรคงานออกแบบ  ใหสอดคลอง

กับความตองการของสังคมท้ังในปจจุบันและอนาคต 

3. ไมลอกแบบงานของผูอ่ืนและไมควรเลียนแบบของโบราณ  แตควร

ออกแบบใหมีเอกลักษณเปนของตัวเอง 

4. มีการศึกษา และปรับปรุงวิธีการออกแบบผลิตภัณฑใหทันสมัย  ตรง

ตามความตองการของผูบริโภค และสามารถแขงขันกับตลาดได 

5. มีความเขาใจพ้ืนฐานทางสังคม และความสัมพันธของมนุษยเปน

หลัก 

6. เปนนักสังเคราะหท่ีสามารถผลิตงานออกแบบเปนรูปธรรมและ

เหมาะสมกับการใชงานของสภาพสังคมนั้นๆ  เชน การสรางแนวทางใหมใน

การออกแบบท่ีเปนเอกลักษณของสังคมไทยยุคใหม  โดยเขาใจรากเหงา

วัฒนธรรมของตนเองอยางแทจริง 
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คุณประโยชนของการออกแบบผลิตภัณฑ 

          ปรับปรุงภาพลักษณขององคกร ใหเกิดความแตกตางอยางชัดเจน

จากคูแขง สะดุดตา  และงายตอการจดจำ 

          สรางเอกลักษณสินคา ใหเกิดสัมผัสlและการรับรูท่ีดีตอองคกรผาน

การใชผลิตภัณฑ  

          รูปลักษณผลิตภัณฑ  บรรจุภัณฑ  และสวนอ่ืนท่ี เก่ียวกับการ

ออกแบบ  สามารถสื่อสารกับลูกคาไดอยางมีประสิทธิภาพ 

          พัฒนาผลิตภัณฑเดิม ใหเกิดประโยชนใชสอยท่ีดีข้ึนท้ังทางกายภาพ

และทางจิตใจ 

          เพ่ิมคุณคาผลิตภัณฑใหสูงข้ึน  เพ่ือนำไปสูการเพ่ิมราคาสินคาได 

          ลดตนทุนเพ่ิมผลกำไร เชน ออกแบบใหผลิตงาย ลดข้ันตอน เลือกใช

วัสดุภายในประเทศ ฯลฯ  

          ขยายตลาดสินคา เชน สรางผลิตภัณฑท่ีสนองประโยชนใชสอยใหม 

สรางความตองการใหม สรางตลาดกลุมปาหมายใหม 

 

คุณสมบัติของผลิตภัณฑที่ดี 

           ความแปลกใหม(Innovative) เปนผลิตภัณฑท่ีไมซ้ำซาก  มีการ

นำเสนอความแปลกใหมในดานตางๆ เชน ประโยชนใชสอยท่ีตางจากเดิม 

รูปแบบใหม วัสดุใหม หรืออ่ืนๆ ท่ีเหมาะสมกับสภาพความตองการของ

ผูบริโภคในตลาดนั้น 

           มีท่ีมา(Story) เปนผลิตภัณฑท่ีมีประวัติ  มีท่ีมาหรือ  เลาเรื่องไดไม

วาจะเปนตนกำเนิด  ความคิดรวบยอดของการออกแบบใหผูบริโภคทราบถึง

เรื่องราวเหลานั้นได เชน นาิกาของประเทศสวิตเซอรแลนด  กลาวถึงตน
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กำเนิดมาจากงานชางฝมือในหมูบานท่ีเกาแกหมูบานหนึ่งท่ีมีการสืบทอดกัน

ตอๆมาจนถึงปจจุบัน  เปนตน 

            ระยะเวลาเหมาะสม(Timing) การนำผลิตภัณฑออกสูตลาดนั้น

เหมาะสมตามฤดูกาล หรือตามความจำเปน  หรือเหมาะสมกับความตองการ

ของผูบริโภคในชวงเวลานั้นๆ เชน ผลิตภัณฑเสื้อกันฝนหรือรม  ก็ควรจะ

ออกสูตลาดชวงฤดูฝน  ผลิตภัณฑเสื้อผาชุดนักเรียนก็ควรออกสูตลาดชวง

ฤดูกาลกอนเปดภาคเรียน เปนตน 

           ราคาพอสมควร (Price) เปนผลิตภัณฑท่ีมีราคาขายเหมาะสมกับ

กำลังซ้ือของผูบริโภคในตลาดนั้น  โดยอาศัยการศึกษาวิจัยกลุมผูบริโภคให

ไดขอมูลกอนทำการออกแบบและผลิต 

            มีขอมูลขาวสาร (Information) ขอมูลขาวสารของตัวผลิตภัณฑ

ควรจะสื่อใหผูบริโภคไดทราบ  และเขาใจอยางถูกตองในดานประโยชนและ

วิธีการใชงาน  เปนการสรางภาพลักษณท่ีดีแกองคกรและผลิตภัณฑ 

            เปนท่ียอมรับ (Regional acceptance) ผลิตภัณฑนั้นจะตองมี

ความแข็งแรง คงทนตอสภาพการใชงาน  หรือมีอายุการใชงานท่ีเหมาะสม

กับลักษณะของผลิตภัณฑและราคาท่ีจำหนาย 

 

ปจจัยที่มีอิทธิพลตอการกำหนดองคประกอบของงานออกแบบ

ผลิตภัณฑ 

             การออกแบบผลิตภัณฑมีปจจัย (Design factors)  มากมายท่ีนัก

ออกแบบท่ีตองคำนึงถึง  แตในท่ีนี้จะขอกลาวเพียงปจจัยพ้ืนฐาน 10 

ประการ  ท่ีนิยมใช เปนเกณฑ ในการพิจารณาสรางสรรคผลงานเชิง

อุตสาหกรรม  ซ่ึงปจจัยดังกลาวเปนปจจัยท่ีสามารถควบคุมได และเปน

ตัวกำหนดองคประกอบของงานออกแบบผลิตภัณฑท่ีสำคัญ  ไดแก 
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1. หนาท่ีใชสอย (Function) 

            ผลิตภัณฑทุกชนิดจะตองมีหนาท่ีใชสอยถูกตองตามเปาหมายท่ีตั้ง

ไว  คือสามารถตอบสนองประโยชนใชสอยตามท่ีผูบริโภคตองการไดอยางมี

ประสิทธิภาพ ในหนึ่งผลิตภัณฑนั้นอาจมีหนาท่ีใชสอยอยางเดียวหรือกลาย

หนาท่ีก็ได  แตหนาท่ีใชสอยจะดีหรือไมนั้น  ตองใชงานไประยะหนึ่งถึงจะ

ทราบขอบกพรอง  ตัวอยางเชน 

             การออกแบบโตะอาหารกับโตะทำงาน  โตะทำงานมีหนาท่ีใชสอย

ยุงยากกวา มีลิ้นชักสำหรับเก็บเอกสาร เครื่องเขียน  สวนโตะอาหารไม

จำเปนตองมีลิ้นชักเก็บของ  ระยะเวลาของการใชงานสั้นกวา แตตองสะดวก

ในการทำความสะอาด 

             การออกแบบเกาอ้ี  หนาท่ีใชสอยเบื้องตนของเกาอ้ีคือใชนั่ง  ดวย

กิจกรรมตางกัน  เชน  เกาอ้ีรับประทานอาหารลักษณะและขนาดตอง

เหมาะสมกับโตะอาหาร  เกาอ้ีเขียนแบบลักษณะและขนาดตองเหมาะสมกับ

โตะเขียนแบบ  ถาจะเอาเกาอ้ีรับแขกมาใชนั่งเขียนก็คงจะเกิดการเม่ือยลา  

ปวดหลัง  ปวดคอ  และนั่งทำงานไดไมนาน 

             การออกแบบมีดท่ีในครัวนั้นมีอยูมากกมายหลายชนิดตามการใช

งานเฉพาะเชน มีดปอกผลไม  มีดแลเนื้อสัตว  มีดสับกระดูก มีดหั่นผัก เปน

ตน  ถาหากมีการใชมีดอยูชนิดเดียวตั้งแตแลเนื้อ สับกระดูก หั่นผัก  ก็

อาจจะใชไดแตจะไมไดความสะดวกเทาท่ีควร หรืออาจจะไดรับอุบัติเหตุ

ขณะใชได  เพราะไมไดรับการออกแบบมาใหใชงานเปนการเฉพาะอยาง 

 

2. ความสวยงามนาใช (Aesthetics or sales appeal) 

               ผลิตภัณฑท่ีออกแบบมานั้นจะตองมีรูปทรง ขนาด สีสันสวยงาม 

นาใช ตรงตามรสนิยมของกลุมผูบริโภคเปาหมาย  เปนวิธีการเพ่ิมมูลคา

ผลิตภัณฑท่ีไดรับความนิยมและไดผลดี  เพราะความสวยงามเปนความพึง
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พอใจแรกท่ีคนเราสัมผัสไดกอนมักเกิดมาจากรูปรางและสีเปนหลัก  การ

กำหนดรูปรางและสีในงานออกแบบผลิตภัณฑนั้น  ไมเหมือนกับการกำหนด

รูปรางและสีในงานจิตรกรรม  ซ่ึงสามารถท่ีจะแสดงหรือกำหนดรูปรางและสี

ไดตามความนึกคิดของจิตกร แตในงานออกแบบผลิตภัณฑนั้น  จำเปนตอง

ยึดขอมูลและกฎเกณฑผสมผสานของรูปรางและสีสัน  ระหวางทฤษฎีทาง

ศิลปะและความพึงพอใจของผูบริโภคเขาดวยกัน  ถึงแมวามนุษยแตละคนมี

การรับรูและพึงพอใจในเรื่องของความงามไดไมเทากัน  และไมมีกฎเกณฑการ

ตัดสินใจใดๆ ท่ีเปนตัวช้ีขาดความถูกความผิด  แตคนเราสวนใหญก็มีแนวโนมท่ีจะ

มองเห็นความงามไปในทิศทางเดียวกันตามธรรมชาติ  ตัวอยางเชน  ผลิตภัณฑ

เครื่องประดับ ของท่ีระลึก และของตกแตงบานตางๆ ความสวยงามก็คือหนาท่ีใชสอย

น้ันเอง  และความสวยงามจะสรางความประทับใจแกผูบริโภคใหเกิดการตัดสินใจซื้อได 

 

3. ความสะดวกสบายในการใช  (Ergonomics) 

            การออกแบบผลิตภัณฑท่ีดีนั้นตองเขาใจกายวิภาคเชิงกลเก่ียวกับ

ขนาด สัดสวน  ความสามารถและขีดจำกัดท่ีเหมาะสมสำหรับอวัยวะตางๆ 

ของผูใช การเกิดความรูสึกท่ีดีและสะดวกสบายในการใชผลิตภัณฑ  ท้ัง

ทางดานจิตวิทยา(Psychology)และสรีระวิทยา(Physiology)  ซ่ึงแตกตาง

กันไปตามลักษณะเพศ เผาพันธุ ภูมิลำเนา และสังคมแวดลอมท่ีใชผลิตภัณฑ

นั้นเปนขอบังคับในการออกแบบ 

             การวัด คุณ ภาพทางด าน  กายวิภ าค เชิ งกล (ergonomics) 

พิจารณาไดจากการใชงานไดอยางกลมกลืนตอการสัมผัส  ตัวอยางเชน  การ

ออกแบบเกาอ้ีตองมีความนุมนวล  มีขนาดสัดสวนท่ีนั่งแลวสบาย  โดยอิงกับ

มาตรฐานผูใชของชาวตะวันตกมาออกแบบเกาอ้ีสำหรับชาวเอเชีย เพราะ

อาจเกิดความไมพอดีหรือไมสะดวกในการใชงาน  ออกแบบปุมบังคับ  ดาม

จับของเครื่องมือและอุปกรณตาง ๆ  ท่ีผูใชตองใชรางกายไปสัมผัสเปน
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เวลานาน  จะตองกำหนดขนาด (dimensions)  สวนโคง  สวนเวา  สวน

ตรง  สวนแคบของผลิตภัณฑตางๆ ไดอยางพอเหมาะกับรางกายหรืออวัยวะ

ของผูใชผลิตภัณฑนั้นๆ เพ่ือทำใหเกิดความถนัดและความสะดวกสบายใน

การใช  รวมท้ังลดอาการเม่ือยลาเม่ือใชไป นานๆ 

4.  ความปลอดภัย (Safety) 

             ผลิตภัณฑท่ีเกิดข้ึนเพ่ืออำนวยความสะดวกในการดำรงชีพของ

มนุษย  มีท้ังประโยชนและโทษในตัว  การออกแบบจึงตองคำนึงถึงความ

ปลอดภัยของชีวิตและทรัพยสินของผูบริโภคเปนสำคัญ  ไมเลือกใชวัสดุ สี  

กรรมวิธีการผลิต  ฯลฯ  ท่ีเปนอันตรายตอผูใชหรือทำลายสิ่งแวดลอม  ถา

หลีกเลี่ยงไมไดตองแสดงเครื่องหมายเตือนไวใหชัดเจนและมีคำอธิบายการใช

แนบมากับผลิตภัณฑ ด วย  ตั วอย างเชน   การออกแบบผลิตภัณฑ

เครื่องใชไฟฟา  ควรมีสวนปองกันอุบัติเหตุท่ีอาจเกิดข้ึนไดจากความเม่ือยลา

หรือพลั้งเผลอ เชน จากการสัมผัสกับสวนกลไกทำงาน จากความรอน จาก

ไฟฟาดูด ฯลฯ จากการสัมผัสกับสวนกลไกทำงาน จากความรอน จากไฟฟา

ดูด ฯลฯ หลีกเลี่ยงการใชวัสดุท่ีงายตอการเกิดอัคคีภัยหรือเปนอันตรายตอ

สุขภาพ  และควรมีสัญลักษณหรือคำอธิบายติดเตือนบนผลิตภัณฑไว  การ

ออกแบบผลิตภัณฑสำหรับเด็ก  ตองเลือกใชวัสดุท่ีไมมีสารพิษเจือปน  เผื่อ

ปองกันเวลาเด็กเอาเขาปากกัดหรือออม  ชิ้นสวนตองไมมีสวนแหลมคมให

เกิดการบาดเจ็บ  มีขอความหรือสัญลักษณบอกเตือน  เปนตน 

 

5. ความแข็งแรง (Construction) 

            ผลิตภัณฑท่ีออกแบบมานั้นจะตองมีความแข็งแรงในตัว  ทนทาน

ตอการใชงานตามหนาท่ีและวัตถุประสงค ท่ีกำหนดโครงสรางมีความ

เหมาะสมตามคุณสมบัติของวัสดุ ขนาด แรงกระทำในรูปแบบตางๆ จากการ

ใชงาน ตัวอยางเชน การออกแบบเฟอรนิเจอรท่ีดีตองมีความม่ันคงแข็งแรง  
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ตองเขาใจหลักโครงสรางและการรับน้ำหนัก  ตองสามารถควบคุมพฤติกรรม

การใชงานใหกับผูใชดวย เชน การจัดทาทางในการใชงานใหกับผูใชดวย เชน 

การจัดทาทางในการใชงานใหเหมาะสม สะดวกสบาย ถูกสุขลักษณะ  และ

ตองรูจักผสมความงามเขากับชิ้นงานไดอยางกลมกลืน  เพราะโครงสรางบาง

รูปแบบมีความแข็งแรงดีมากแตขาดความสวยงาม จึงเปนหนาท่ีของนัก

ออกแบบท่ีจะตองเปนผูผสานสองสิ่งเขามาอยูในความพอดีใหได  นอกจาก

การเลือกใชประเภทของวัสดุ โครงสรางท่ีเหมาะสมแลว ยังตองคำนึงถึง

ความประหยัดควบคูกันไปดวย 

 

6. ราคา (Cost) 

             กอนการออกแบบผลิตภัณฑควรมีการกำหนดกลุมเปาหมายท่ีจะใช

วาเปนกลุมใด  อาชีพอะไร ฐานะเปนอยางไร ซ่ึงจะชวยใหนักออกแบบ

สามารถกำหนดแบบผลิตภัณฑและประมาณราคาขายใหเหมาะสมกับ

กลุมเปาหมายไดใกลเคียงมากข้ึน  การจะไดมาซ่ึงผลิตภัณฑ ท่ี มีราคา

เหมาะสมนั้น  สวนหนึ่งอยู ท่ีการเลือกใชชนิด  หรือเกรดของวัสดุ  และ

วิธีการผลิตท่ีเหมาะสม  ผลิตไดงายและรวดเร็ว  แตในกรณีท่ีประมาณราคา

จากแบบสูงกวา ท่ีกำหนดก็อาจตองมีการเปลี่ ยนแปลงหรือพัฒนา

องคประกอบดานตางๆ กันใหมเพ่ือลดตนทุน  แตท้ังนี้ตองคงไวซ่ึงคุณคา

ของผลิตภัณฑนั้น  

 

7. วัสดุ (Materials) 

             การออกแบบควรเลือกวัสดุท่ีมีคุณสมบัติดานตางๆ ไดแก ความใส 

ผิวมันวาว ทนความรอน ทนกรดดางไมลื่น ฯลฯ ใหเหมาะสมกับหนาท่ีใช

สอยของผลิตภัณฑนั้นๆ นอกจากนั้นยังตองพิจารณาถึงความงายในการดูแล

รักษา  ความสะดวกรวดเร็วในการผลิต สั่งซ้ือและคงคลัง รวมถึงจิตสำนึกใน
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การรณรงคชวยกันพิทักษสิ่งแวดลอมดวยการเลือกใชวัสดุท่ีหมุนเวียน

กลับมาใชใหมได (recycle) ก็เปนสิ่งท่ีนักอกแบบตองตระหนักถึงในการ

ออกแบบรวมดวย  เพ่ือชวยลดกันลดปริมาณขยะของโลก  

 

8. กรรมวิธีการผลิต (Production) 

             ผลิตภัณฑทุกชนิดควรออกแบบใหสามารถผลิตไดงาย รวดเร็ว 

ประหยัดวัสดุ คาแรงและคาใชจายอ่ืนๆ แตในบางกรณีอาจตองออกแบบให

สอดคลองกับกรรมวิธีของเครื่องจักรและอุปกรณ ท่ีมีอยู เดิม  และควร

ตระหนักอยูเสมอวาไมมีอะไรท่ีจะลดตนทุนไดรวดเร็วอยางมีประสิทธิภาพ 

มากกวาการประหยัดเพราะการผลิตทีละมากๆ 

   

9 . การบำรุงรักษาและซอมแซม (Maintenance) 

             ผลิตภัณฑทุกชนิดควรออกแบบใหสามารถบำรุงรักษา และแกไข

ซอมแซมไดงาย ไมยุงยากเม่ือมีการชำรุดเสียหายเกิดข้ึน  งายและสะดวกตอ

การทำความสะอาดเพ่ือชวยยืดอายุการใชงานของผลิตภัณฑ  รวมท้ังควรมี

คาบำรุงรักษาและการสึกหรอต่ำ  ตัวอยางเชน  ผลิตภัณฑประเภทเครื่องมือ  

เครื่องจักรกล  เครื่องยนต  และเครื่องใชไฟฟาตางๆ  ท่ีมีกลไกภายใน

ซับซอน อะไหลบางชิ้นยอมมีการเสื่อมสภาพไปตามอายุการใชงานหรือจาก

การใชงานท่ีผิดวิธี  การออกแบบท่ีดีนั้นจะตองศึกษาถึงตำแหนงในการจัด

วางกลไกแตละชิ้น  เพ่ือท่ีจะไดออกแบบสวนของฝาครอบบริเวณตางๆ  ให

สะดวกในการถอดซอมแซมหรือเปลี่ยนอะไหลไดโดยงาย  นอกจากนั้นการ

ออกแบบยังตองคำนึงถึงองคประกอบอ่ืนๆ รวมดวย  เชน  การใชชิ้นสวน

รวมกันใหมากท่ีสุด  โดยเฉพาะอุปกรณยึดตอการเลือกใชชิ้นสวนขนาด

มาตรฐานท่ีหาไดงาย การถอดเปลี่ยนไดเปนชุดๆ การออกแบบใหบางสวน
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สามารถใชเก็บอะไหล  หรือใชเปนอุปกรณสำรับการซอมบำรุงรักษาไดในตัว  

เปนตน 

 

10.  การขนสง (Transportation) 

             ผลิตภัณฑท่ีออกแบบควรคำนึงถึงการประหยัดคาขนสง  ความ

สะดวกในการขนสง  ระยะทาง  เสนทางการขนสง (ทางบก ทางน้ำหรือทาง

อากาศ ) การกินเนื้อท่ีในการขนสง (มิติความจุ  กวาง ´ ยาว ´ สูง  ของ

รถยนตสวนบุคคล รถบรรทุกท่ัวไป ตูบรรทุกสินคา ฯลฯ) สวนการบรรจุหีบ

หอตองสามารถปองกันไมใหเกิดการชำรุดเสียหายของผลิตภัณฑไดงาย กรณี

ท่ีผลิตภัณฑท่ีทำการออกแบบนั้นมีขนาดใหญ  อาจตองออกแบบใหชิ้นสวน

สามารถถอดประกอบไดงาย เพ่ือทำใหหีบหอมีขนาดเล็กลง ตัวอยางเชน  

การออกแบบเครื่องเรือนชนิดถอดประกอบได  ตองสามารถบรรจุผลิตภัณฑ

ลงในตูสินคาท่ีเปนขนาดมาตรฐานเพ่ือประหยัดคาขนสงรวมท้ังผูซ้ือสามารถ

ทำการขนสงและประกอบชิ้นสวนใหเขารูปเปนผลิตภัณฑไดโดยสะดวกดวย

ตัวเอง 

              งานออกแบบผลิตภัณฑท่ีดีจะตองผสมผสานปจจัยตางๆ  ท้ัง

รู ป แ บ บ (form) ป ร ะ โย ช น ใช ส อ ย (function)  ก า ย วิ ภ า ค เชิ ง ก ล

(ergonomics)และอ่ืนๆ  ใหเขากับวิถีการดำเนินชีวิต แฟชั่น หรือแนวโนมท่ี

จะเกิดข้ึนกับผูบริโภคเปาหมายไดอยางกลมกลืนลงตัวมีความสวยงามโดด

เดน มีเอกลักษณเฉพาะตัว ตั้งอยูบนพ้ืนฐานทางการตลาด และความเปนไป

ไดในการผลิตจำนวนมาก    สวนการใหลำดับความสำคัญของปจจัยตางๆ 

ข้ึนอยู กับจุดประสงคและความซับซอนของผลิตภัณฑนั้นๆ เชน การ

ออกแบบเสื้อผา กระเปา รองเทาตามแฟชั่น  อาจพิจารณาท่ีประโยชนใช

สอย ความสะดวกสบายในการใช และความสวยงาม เปนหลัก  แตสำหรับ
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การออกแบบยานพาหนะ เชน  จักรยาน  รถยนต  หรือเครื่องบิน  อาจตอง

คำนึงถึงปจจัยดังกลาวครบทุกขอหรือมากกวานั้น 

 

สรุป 

การออกแบบ คือ กิจกรรมการแกปญหาเพ่ือใหบรรลุตามเปาหมาย

ห รื อ จุ ดป ระส งค ท่ี ตั้ ง ไว   (Design is  a  goal-directed  problem-

solving) เปนการกระทำของมนุษย  ดวยจุดประสงคท่ีตองการแจงผลเปน

สิ่งใหมๆ  มีท้ังท่ีออกแบบเพ่ือสรางข้ึนใหมใหแตกตางจากของเดิมหรือ

ปรับปรุงตกแตงของเดิม  ความสำคัญของออกแบบเปนข้ันตอนเบื้องตนท่ีจะ

ทำใหกระบวนการในการผลิตสินคาหรือผลิตภัณฑประสบผลสำเร็จในตลาด

และตรงตามเปาหมาย 

งานออกแบบ   คือ สิ่ ง ท่ีมนุษยสรางข้ึนโดยการเลือกนำเอา

องคประกอบมาจัดเรียงใหเกิดรูปทรงใหมท่ีสามารถสนองความตองการตาม

จุดประสงคของผูสราง  และสามารถผลิตไดดวยวัสดุและกรรมวิธีการผลิตท่ี

มีอยูในขณะนั้น 
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บทที่ 4  

หลักการออกแบบผลติภัณฑสิ่งทอ  
 

 

การออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ หมายถึง การคิดคน สรางสรรค

ผลิตภัณฑตางๆ ท่ีใชสิ่งทอเปนวัสดุหลัก มีประโยชนใชสอยและความงาม 

ผลิตภัณฑสิ่งทอแบงออกไดหลายประเภทเชน ผลิตภัณฑสิ่งทอเครื่องนุงหม  

ผลิตภัณฑสิ่งทอเครื่องประกอบการแตงกาย  ผลิตภัณฑสิ่งทอในบานพัก

อาศัย  ผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีเปนเครื่องใชในชีวิตประจำวัน  ผลิตภัณฑสิ่งทอใน

ยานยนตร  ผลิตภัณฑสิ่งทอกลางแจง  ผลิตภัณฑสิ่งทอในอาคารสาธารณะ  

ผลิตภัณฑสิ่งทอทางการแพทย  ฯลฯ 

หลักการออกแบบ 

สวนผสมของความงามท่ีนำไปใชในงานออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

1. จุด (Dot / Point) เปนองคประกอบท่ีมีขนาดเล็กท่ีสุด จุดเปนไดท้ัง

ขนาดเล็กและใหญ ไมมีความกวาง ความยาว สามารถบอกถึงตำแหนง 

ความถ่ี เม่ือนำจุดมาซ้ำสงผลใหเกิดลวดลาย มิติ 

 

 

 

 

 

 

 

 กระเปาที่นำจุดมาใชในการออกแบบ 

ขอมูลจาก : https://www.pinterest.com/pin/271904896228527304/ 

http://cherrysworld14.blogspot.hu/2013/01/diy-taschen-mit-zipp.html 

 

https://www.pinterest.com/pin/271904896228527304/
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2. เสน (Line) คือสิ่งท่ีกำหนดขอบเขตของรูปรางและรูปทรง  เสนมี

ลักษณะตางๆ เชนเสนตรง เสนดิ่ง เสนเฉียง เสนอิสระ เสนหยัก เสนหนา 

เสนบาง ฯลฯ ซ่ึงสามารถแสดงความรูสึกไดตามลักษณะของเสนได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. ระนาบ (Plane) เปนพ้ืนท่ีในระนาบกวางยาว บอกถึงบริเวณ มีลักษณะ

ท่ีเปนผืน เปนแผน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผลิตภัณฑส่ิงทอที่นำเอาเสนหยักและเสนที่เลียนแบบธรรมชาติมาใชในการออกแบบ  

ขอมูลจาก : http://tagtraeumerin.de/?p=12860 และ 
https://www.pinterest.com/pin/482096335085869467/tutorials/sewing/ 

 

การนำเอาลักษณะของระนาบ มาใชในการออกแบบกระเปา  

ขอมูลจาก : http://www.free-tutorial.net/2016/12/how-to-make-tote-bag.html 

http://tagtraeumerin.de/?p=12860%20%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0
http://tagtraeumerin.de/?p=12860%20%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0
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4. รูปราง รูปทรง (Shape & Form) คือหนวยตางๆของรูปทรง ท่ีสราง

ข้ึนมาจากเสนหรือการข้ึนรูป รูปรางมีลักษณะ 2 มิติ คือกวางและยาว สวน

รูปทรงมีลักษณะ 3 มิติ คือกวางและยาวและสูงหรือลึก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5. ขนาด สัดสวน (Size & Proportion)  ขนาดเปนสิ่งท่ีสามารถบอกถึง

จุดเดน และจุดรอง รวมท้ังระยะใกลไกล กลาวคือ ขนาดท่ีใหญจะดูมี

ระยะใกลกวาขนาดเล็ก อนึ่ง สัดสวน ถือวาเปนสวนท่ีสำคัญตอความงาม 

เนื่องจากสัดสวนสงผลตอรูปรางรูปทรงท่ีมีความพอดี ลงตัว ไมมากและไม

นอยเกินไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางผลิตภัณฑส่ิงทอ รูปราง มีลักษณะ 2 มิติ และรูปทรง มีลักษณะ 3 มิติ  

ขอมูลจาก : https://www.notonthehighstreet.com/honeypips/product/fabric-birdy-keyring 

https://i.pinimg.com/originals/b7/76/cc/b776cc325b90b688d5dfb7c600e10c72.jpg 

 

 

 

 

ตัวอยางผลิตภัณฑส่ิงทอ ที่มีขนาดสัดสวนหลากหลาย 

ขอมูลจาก : https://www.pinterest.com/pin/444800900670801062/ 

https://sumally.com/p/46195 

 

https://www.notonthehighstreet.com/honeypips/product/fabric-birdy-keyring
https://www.pinterest.com/pin/444800900670801062/
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6. สี (Color)  เปนสิ่งท่ีแสดงความรูสึกและอารมณ สีจึงมีความสำคัญตอ

ความงาม การใชสีตามทฤษีสี ประกอบดวย 

• การใชสีในวงลอสี ลำดับท่ี 1 – 3 สีกลมกลืน และสีคูตรงขาม  

 

 

 

 

 

 

 

 

• การใชสีตามวรรณสี คือวรรณรอนและวรรณเย็น 

 

 

 

 

 

 

 

 

• การใชสีตามคาของสี 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางผลิตภัณฑส่ิงทอที่ใชสีในวงลอสี (แดง น้ำเงิน เหลือง และ ที่ใชสีคูตรงขาม (แดง เขียว) 

ขอมูลจาก : https://i.pinimg.com/originals/bb/ed/cd/bbedcd54c58d40f8c077c02c9950322b.jpg 

 

 

 

 
 

 

ตัวอยางผลิตภัณฑส่ิงทอที่ใชสีกลุมวรรณรอน(แดง) และวรรณเย็น(เขียว) 

ขอมูลจาก :  https://i.pinimg.com/originals/0f/e7/67/0fe767ed054ee55b4effb939ee44ba98.jpg 

http://bolsos-artesanales-maria.blogspot.com.es/2011/04/ideas-para-hacer-bolsos-y-carteras-

 

 

 
 

 

ตัวอยางผลิตภัณฑส่ิงทอที่ใชสีตามคาของสี 

ขอมูลจาก :  https://www.pinterest.com/pin/564287028287954231/ 

 

 

https://i.pinimg.com/originals/0f/e7/67/0fe767ed054ee55b4effb939ee44ba98.jpg
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• การจับคูสี แบบสีเอกรงค สีกลมกลืน และสีท่ีขัดแยง 

 

 

 

 

 

 

 

7. ลักษณะผิว (Texture) คือพ้ืนผิวสัมผัส ท่ีสามารถสำผัสไดดวยการใช

รางกายสัมผัส และการสัมผัสดวยการมองเห็น ในดานความงามพ้ืนผิวสงผล

ตอความรูสึกได ท่ีสงผลตอความรูสึกเชน อบอุน ตื่นเตน เรียบงาย เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

8. ท่ีวาง (Space) บริเวณวาง เปนความวางเปลา ชวยในการพักสายตา 

การเกิดจังหวะระหวางหนวยรูปทรง  ชองวางในความงามสงผลตอความรูสึก

ท่ีผอนคลายไดเปนอยางดี  

 

 

 

 

 

ตัวอยางผลิตภัณฑส่ิงทอที่ใชสีเอกรงค สีกลมกลืน และสีขัดแยง 

ขอมูลจาก :  https://www.pinterest.com/pin/65231894581220662/ 

 
 

 

ตัวอยางผลิตภัณฑส่ิงทอทีม่ีลักษณะผิวตางๆ 

ขอมูลจาก :  http://mesewing.com/2016/07/04/sewing-stitches-for-beginners 
 

 

 

ตัวอยางผลิตภัณฑส่ิงทอที่ใช

หลักบริเวณวางหรือทีว่าง 

ขอมูลจาก :  

https://littlefactory.com

/collections/bag/produ

cts/serif-tote-bag 
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บทที่ 5  

การออกแบบผลติภัณฑสิ่งทอพื้นถิ่น 

 
  

การสรางแนวความคิดในการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอพ้ืนถ่ิน เปน

การกำหนดทิศทางในการออกแบบ แนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ

ท่ีชัดเจนจะสงผลตอผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีไดนั้น มีความแปลกใหม มีเอกลักษณ

เฉพาะตัว การสรางแนวความคิดในการออกแบบ จึงเปนสิ่งท่ีนักออกแบบ

ตองคิดคนหาวิธีการท่ีเหมาะสมกับบริบท สถานการณ และแนวโนมของ

ความนิยม ดังนั้นการสรางแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอพ้ืนถ่ิน จึง

ตองศึกษาในสิ่งตอไปนี้ 

1. ศึกษาบริบททางศิลปะและวัฒนธรรม ในพ้ืนถ่ินนั้น 

2. ศึกษาประเพณี ความเชื่อ ในพ้ืนถ่ินนั้น 

3. ศึกษาสภาพแวดลอม สถานท่ีสำคัญ แหลงทองเท่ียว ในพ้ืนถ่ินนั้น 

4. ศึกษาเรื่องเลา ตำนาน เรื่องราวตางๆ ในพ้ืนถ่ินนั้น 

5. ศึกษาแนวโนมการตลาด กระแสความนิยม ของกลุมผูซ้ือ 

6. ศึกษาเรื่องแหลงวัตถุดิบ และกรรมวิธีการผลิตท่ีเหมาะสมกับพ้ืนถ่ิน 

 

 อนึ่ง การออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ เกิดจากความคิดสรางสรรค ใน

การคิดคนสิ่งท่ีแปลกใหมไมซ้ำรูปแบบท่ีมีมาอยูแลว อาจจะคิดคนข้ึนมาใหม 

หรือพัฒนาจากรูปแบบเดิมใหดีข้ึน ในการคิดรูปแบบของผลิตภัณฑสิ่งทอ 

เปนการยากท่ีออกแบบจากกระดาษวางเปลาโดยไมมีประสบการณทาง
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ความงามใดเลย ดังนั้นผูออกแบบตองมีแรงบันดาลใจในการออกแบบ หรือ

ปรับปรุงพัฒนาผลิตภัณฑสิ่งทอใหดีข้ึนกวาเดิม 

  

เม่ือศึกษาสิ่งตางรอบตัว ท้ังรูปทรงท่ีไดจากธรรมชาติ 

รูปทรงทรงมนุษยสรางข้ึน รวมท้ังวัฒนธรรมประเพณีของพ้ืนถ่ิน

นั้นๆ โดยนำสิ่งท่ีไดจากการศึกษารูปแบบ มาลดทอน แปลความ 

เอาเฉพาะสวนท่ีสำคัญออกมา คลี่คลาย ตอเติมเสริมแตง รวมท้ัง

สรางเรื่องราวใหกับตัวผลิภัณฑนั้น ดังกลาวนี้ จะสงผลตอรูปแบบ

ของผลิตภัณฑสิ่งทอ ท่ีมีเอกลักษณของพ้ืนถ่ินนั้นๆอยางแนน 

 

การสรางเร่ืองราวของผลติภัณฑ 

 ในกระบวนการสรางแนวความคิดในการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ 

การสรางเรื่องราวของผลิตภัณฑสิ่งทอ นับวามีความสำคัญเปนอยางยิ่ง 

เพราะเรื่องราวเปนสวนท่ีชวยสรางคุณคาให กับตัวผลิตภัณฑ ในดาน

จิตวิทยาเปนการสรางความเชื่อม่ันและความภูมิใจในการใชผลิตภัณฑสิ่งทอ

นั้นๆ อยางไรก็ตาม การสรางเรื่องราวในตัวผลิตภัณฑสิ่งทอ สามารถสรางได

ดังนี้ 

1.  สรางข้ึนจากเรื่องราวความเปนมาของชุมชน โดยการรวบรวม

เรื่องราวความเปนมา อาจเปนเรื่องราวของกลุมชาติพันธุ การตอตั้งชุมชน 

การยายถ่ินฐาน ตัวอยางกรณีบานนายาว ไดนำเสนอเรื่องราวของชนชาวอิ

สานยายถ่ินฐานเขามาพ้ืนท่ี เม่ือราว 30 กวาปท่ีแลว จนเกิดเปนวัฒนธรรมอิ

สานท่ีพลัดถ่ินมาอยูในเขตภาคกลาง คือจังหวัดฉะเชิงเทรา รวมตัวกันเปน

ตัดเย็บเสื้อผา 
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2.  สรางข้ึนจากเอกลักษณของสิ่งทอพ้ืนถ่ินนั้น โดยการนำเอา

ลวดลาย สี หรือสิ่งท่ีเปนเอกลักษณในทองถ่ินนั้น มาออกแบบ เพ่ือสราง

เรื่องราวในตัวผลิตภัณฑสิ่งทอ ในกรณีของบานนายาว มีการทอผาขาวมา

สีสันสะดุดตา สามารถนำเอาผาขาวมามาออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอไดเปน

อยางด 

3. สรางข้ึนจากสิ่งแวดลอมในพ้ืนถ่ิน  โดยการเอาสิ่งแวดลอม  ภูมิ

ประเทศท่ีตั้งถ่ินฐาน รูปแบบสถาปตยกรรม รวมท้ังงานศิลปะและวัฒนธรรม

ในพ้ืนถ่ิน 

 

 

การนำเสนอเร่ืองราวของผลิตภัณฑสิ่งทอ 

 ประเด็นการนำเสนอเรื่องราวบนผลิตภัณฑสิ่งทอ สามารถนำเสนอ

ไดอยางหลากหลายดังนี้ 

1.  นำเสนอเรื่องราวดวยลวดลายบนบนบรรจุภัณฑ 

2.  นำเสนอเรื่องราวในสื่ออินเทอรเนต 

3.  นำเสนอเรื่องราวในสื่อสิ่งพิมพตาง 

4. นำเสนอเรื่องราวในตัวผลิตภัณฑ เชนรูปราง รูปทรง วัสดุตกแตง 

 

ขอคำนึงถึงการออกแบบ ท่ีสงผลตอการสรางแนวความคิดในการ

ออกแบบ 

 กอน ท่ีทำการออกแบบ ควรตองคำนึ งถึงสิ่ งตอไปนี้  เพ่ือให

ผลิตภัณฑสิ่งทอท่ีออกแบบมานั้น มีความสมบูรณแบบมากท่ีสุด   
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หนาท่ีใชงาน 

(Function) 

ราคา 

(Cost) 

ความสวยงาม 

(Aesthetics) 

วัสด ุ

(Materials) 

ความสะดวกสบายในการใช 

(Ergonomics) 

กรรมวิธีการผลิต 

(Production) 

ความปลอดภัย 

(Safety) 

การบำรุงรักษาและซอมแซม 

(Maintenance) 

ความแข็งแรง 

(Construction) 

การขนสง 

(Transportation) 

  

การออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอกับแฟช่ัน 

 “แฟชั่น” หมายถึง ความนิยมชมชอบของมวลชน เปนความนิยมท่ี

ไมถาวร อาจไดรับความนิยมอยางสูงสุดในระยะเวลาหนึ่ง และความนิยมนั้น

อาจคลายลงอยางรวดเร็ว  ในการออกแบบสิ่งทอใหเทาทันตามกระแส

แฟชั่นนั้น นักออแบบควรตองศึกษาในสิ่งตอไปนี้ 

• ศึกษาแนวโนมของแฟชั่น ติดตามขาวสารไดอยางรวดเร็วและ

ทันสมัยอยูเสมอ โดยใชสื่อตางๆ  

• ศึกษาพฤติกรรมผูบริโภค เพศ อายุ อาชีพ รายได รสนิยม 

• เขาใจวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ ความตองการของผูบริโภค 

ติดตามขาวสารเก่ียวกับรูปแบบของผลิตภัณฑสิ่งทอและแฟชั่นอ่ืนๆ ตามสื่อ

ตางๆ โดยเฉพาะในอินเทอรเนต เพ่ือนำมาวิเคราะหเปรียบเทียบในการ

ออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ แตไมใชนำมาลอก เพราะเปนสิ่งท่ีผิดกฏหมาย

ลิขสิทธิ์ ขัดตอคุณธรรม จริยธรรมของนักออกแบบ 
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ตัวอยางการออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

วัสดุ อุปกรณ  

 

กลวิธีการออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ  

1. ศึกษารูปแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ โดยการวิเคราะหขอดี ขอเสีย 

เพ่ือนำผลการวิเคราะหมาใชในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ 

2. รางแบบจากรูปทรงเรขาคณิตอยางงาย ขอยกตัวอยางการ

ออกแบบกระเปา ตัวอยางเชน แนวทางของการพัฒนารูปแบบของ

ผลิตภัณฑไดวา ควรตองมีการสลับลายระหวางผาขาวมากับผาพ้ืน มีการวาง

ลวดลายผาขาวมาตามหลักขององคประกอบทางศิลปะ และตองมีเอกลักษณ

พ้ืนถ่ินลงไปในตัวผลิตภัณฑ  

 

วิธีการรางแบบ 

- จับดินสอใหสบาย รางเบาๆ เปนรูปราง สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม หรือ

รูปทรงอ่ืนๆ แตรูปรูปสี่เหลี่ยมขนาดตางๆ สามารถนำไปใชในการออกแบบ

ไดอยางหลากหลาย 

- สำหรับผูท่ียังไมถนัดการรางเสนดวยมือ สามารถใชไมบรรทัดชวย

ในการรางแบบได 

- เม่ือรางดวยเสนเบาเสร็จแลว ใหเนนดวยเสนหนัก 

 

 

 

1. ดินสอ  3. ยางลบ  5. กระดาษ 

2. ปากกา  4. สีน้ำ / สีเมจิก / สีไม  6. ไมบรรทัด 
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-  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.แบงชองเรขาคณิตอยางงาย การแบงชองในรูปทรงเรขาคณิตนี้ จะเปนสิ่ง

ท่ีชวยกำหนดระหวาง ชองวางกับลวดลายท่ีเกิดข้ึนในผลิตภัณฑสิ่งทอ  

 

 

 

 

 

 

 

\ 

 

 

ภาพแสดงวิธีการรางแบบรูปรางเรขาคณิตแบบตางๆ โดยการรางเสนดินสอเสนเบา 

กอนท่ีจะลงน้ำหนักเสนหนัก 

ภาพถายและสาธิตโดย : กองเกียรติ มหาอินทร 

 
 

 

ภาพแสดงวิธีการรางแบบการแบงชองเรขาคณิตแบบตางๆ  

ท่ีกำหนดตำแหนงชองวางและลวดลาย 

ภาพถายและสาธิตโดย : กองเกียรติ มหาอินทร 
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4. เติมรายละเอียด ลวดลาย และสวนประกอบตกแตงอ่ืนๆ ข้ันตอนนี้จะ

เห็นภาพของผลิตภัณฑมากยิ่งข้ึน ในกรณีของกลุมผลิตภัณฑบานนายาว ใช

ผาขาวมาเปนวัสดุหลัก ดังนั้นการเติมรายละเอียดในตัวอยางนี้ จึงเปน

ผาขาวมา แตหากเปนผาท่ีมีลวดลายอยางอ่ืน ก็ใชหลักการเดียวกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5. ระบายสี  การระบายสีในงานออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ ผูออกแบบ

สามารถเลือกใชสื่อวัสดุสีตางๆ ตามท่ีถนัด อยางไรก็ตามในการใชสีสำหรับ

การออกแบบ ตองเปนสีท่ีใชงาย รวดเร็ว สามารถใชไดโดยทันทีทันใด ไม

ยุงยาก ดังนั้นในการรางภาพสำหรับการออกแบบนั้นจึงนิยมใชสีมารคเกอร 

(สีเมจิก)  

 

วิธีการระบาย 

- จับสีมารคเกอรเหมือนการเขียนปากกาท่ัวไป แตไมควรเกรง จับ

แบบสบายๆ และไมควรกดหนักจนเกินไป  

ภาพแสดงวิธีการรางแบบการกำหนดลวดลายดวยเสน ในรูปรางเรขาคณิต 

ภาพถายและสาธิตโดย : กองเกียรติ มหาอินทร 
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- มือท่ีจับปากกาสีมารคเกอรควรตองเปนอิสระจากกระดาษ  ไมควร

ใชขอมือเปนศูนยกลางในการระบายสี หรือลากเสน  

- เริ่มลากเสนหรือระบายดวยสีออนกอน หากตองการแสดงน้ำหนัก

ออนแก เขมจาง เพ่ือใหเกิดมิติ แสง เงา สามารถระบายทับเม่ือสีพ้ืนแหง 

หรือระบายสีท่ีมีน้ำหนักเขมกวาทับ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6.เขียนรายละเอียด จากนั้นนำมาเติมรายละเอียดในสวนตางๆ ของ

ผลิตภัณฑสิ่งทอ เชน สายการเปา มือจับ ซิบ การเย็บตกแตง เปนตน 

รวมท้ังการเขียนอธิบาย เพ่ือใหเกิดความเขาใจในรายละเอียดของแบบมาก

ภาพแสดงวิธีการระบายสดีวยปากกามารเกอร หรือสเีมจิก 

ภาพถายและสาธิตโดย : กองเกียรติ มหาอินทร 
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ยิ่งข้ึน เชน รายการประกอบแบบ วัสดุท่ีใช รายละเอียดเฉพาะสวน หรือ

อ่ืนๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เติมรายละเอียดในรูปรางเรขาคณติท่ีนำมาตดิ เชนหูกระเปา สายหิ้ว  

และเขียนอธิบายรายละเอียด 

ภาพถายและสาธิตโดย : กองเกียรติ มหาอินทร 

 

 
 

 

ตัดรูปรางเรขาคณิตท่ีระบายสี เพ่ือนำมาติดกาวกับกระดาษอีกแผน 

ภาพถายและสาธิตโดย : กองเกียรติ มหาอินทร 
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 รูปรางเรขาคณติท่ีรางมาจากตารางสี่เหลีย่ม สูงานออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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 รูปรางเรขาคณติท่ีรางมาจากตารางสี่เหลีย่ม สูงานออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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รูปรางเรขาคณติท่ีรางมาจากตารางสี่เหลีย่ม สูงานออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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บทที่ 6  

การถายทอดความคิดในการออกแบบ

ผลิตภัณฑสิ่งทอพื้นถิ่น 

 
         ในกระบวนการออกแบบ การถายทอดความคิดของนักออกแบบหรือ

ผูออกแบบถือวาเปนเรื่องท่ีสำคัญ เพราะเปนการถายทอดสิ่งท่ีตัวเองคิดให

ผู อ่ืนเขาใจ  ไมวาจะเปนผูท่ีผลิต ผู ซ้ือ หรือบุคคลท่ัวไป ประกอบกับนัก

ออกแบบจะตองผนวกแนวความคิดของนักออกแบบใหสัมพันธเชื่อมโยงกับ

ขอคำนึงในงานออกแบบ รวมท้ังผลของการสำรวจความตองการของ

ผูบริโภค จึงจะไดงานออกแบบท่ีสมบูรณท่ีสุด 

         กลาวเฉพาะการถายทอดแนวคิดของนักออกแบบใหเกิดเปนผลิต

ภัณทสิ่งทอแบบตางๆ ท่ีแปลกใหมอยูเสมอและไมซ้ำแบบใครนั้น ในคูมือเลม

นี้ขอนำเสนอแนวทางในการถายทอดความคิดสูรูปแบบของงานออกแบบ

ผลิตภัณฑสิ่งทอ โดยเริ่มมาจากแรงบันดาลใจสวนตัวของนักออกแบบ อาจ

มาจาก สังคม วัฒนธรรม สิ่งแวดลอม รวมท้ังธรรมชาติตางๆ เปนตน สิ่ง

เหลานี้จำแนกเปนรูปแบบธรรมชาติ รูปแบบท่ีมนุษยสรางข้ึน และรูปแบบ

นามธรรม โดยแรงบันดาลใจตางๆ เหลานี้ตองนำมาถายทอดรูปแบบดวย

กลวิธีตางๆ เชนการเขียนภาพราง (Sketch) เปนตน ในคูมือเลมนี้ ผูเขียนขอ

ยกตัวอยางกลวิธีการถายทอดรูปแบบจากแรงบันดาลใจ มาสูรูปแบบของ

ผลิตภัณท จำนวน 4 ตัวอยางคือ กลวิธีการรางภาพตามความรูสึกสัมผัส 

การลดตัดทอน การตัดสวนและการรางภาพ ดังแผนภูมิความคิดดังนี้ 
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แรงบันดาลใจ 

 วัฒนธรรม 

 สังคม 

 เรื่องเลา ตำนาน 

 ส่ิงแวดลอม 

 ธรรมชาติ 

 ประสบการณสุนทรียะ 

 วัตถุดิบ 

          ฯลฯ 

การถายทอดรูปแบบ 

รูปแบบธรรมชาติ 

 
รูปแบบส่ิงท่ีมนุษยสราง

 

 

การถายทอดรูปแบบสูงานออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

รูปแบบศิลปวัฒนธรรม 

 

การรางภาพ 

การระบายสี / สรางมิติ 

การลดตัดทอน 

อธิบายแนวคิด / วิธีการ / วัสด ุ
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การถายทอดรูปแบบธรรมชาติสูงานออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

 
 

 

การถายทอดรูปแบบจากธรรมชาติสูงานออกแบบผลิตภณัฑสิ่งทอ 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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การถายทอดรูปแบบท่ีมนุษยสรางสูงานออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

 
  การถายทอดรูปแบบท่ีมนุษยสรางสูงานออกแบบผลติภณัฑสิ่งทอ 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 



 

44 
 

คูม
ือก

าร
ออ

กแ
บบ

ผล
ิตภั

ณ
ฑส

ิ่งท
อ 

| 
 

การถายทอดรูปแบบจากศิลปวัฒนธรรมสูงานออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

 

 
การถายทอดรูปแบบจากศิลปวัฒนธรรมสูงานออกแบบผลติภณัฑสิง่ทอ 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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ตัวอยางการนำเอาวัฒนธรรม เอกลักษณของกลุมผูผลิต  

มาออกแบบผลิตภัณฑประจำทองถิ่น 

 
             เปนสิ่งหน่ึงท่ีตองวิเคราะหเพ่ือสูประเด็นในการออกแบบผลิตภัณฑสิ่งทอ 

เน่ืองจากลักษณะสังคม วัฒนธรรม รวมไปถึงเอกลักษณของกลุม สามารถเช่ือมโยงไป

ถึงการออกแบบผลิตภัณฑ ท่ีแสดงถึงเอกลักษณประจำกลุม ท้ังน้ีสรุปการวิเคราะหได

ดังน้ี 

             กรณีตัวอยาง กลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร  

     ตั้งอยู ต.ตะนาวศรี อ.สวนผึ้ง จ.ราชบุรี เปนชุมชนท่ีเปนพ้ืนท่ีปาเขา ทิศ

เหนือ ติดกับอำเภอดานมะขามเตี้ย จังหวัดกาญจนบุรี  ทิศตะวันออก ติดตอกับอำเภอ

จอมบึงและอำเภอบานคา  ทิศใต ติดตอกับอำเภอบานคา ทิศตะวันตก ติดตอกับ

อำเภอมะริด จังหวัดทวาย เขตตะนาวศรี ประเทศพมา  ประชากรสวนใหญ (รอยละ 

90) เปนกลุมชาติพันธุกะเหรี่ยงอาศัยอยูตามแนวตะเข็บชายแดน อำเภอสวนผึ้งใน

ปจจุบันเปนแหลงทองเท่ียวเปนแหลงทองเท่ียวท่ีมีรีสอรตและสถานท่ีพักตากอากาศ

หลายแหง รวมท้ังแหลงเรียนรูศึกษาธรรมชาติท่ีเปนสถานท่ีทองเท่ียวคือ โปงยุบ ธารน้ำ

รอนบอคลึง  อุทยานธรรมชาติวิทยา  น้ำตกเกาโจนหรือน้ำตกเกาช้ัน  น้ำตกบานบอหวี  

แกงสมแมว (สวนปาสิริกิติ์)  พิพิธภัณฑภโวทัยหรือสวนภูมิปญญาชาวบาน  น้ำพุรอน

โปงกระทิง  และสำนักสงฆหินสูง 

              คำวา "สวนผ้ึง" มีท่ีมาจากสภาพแวดลอมของอำเภอสวนผึ้งท่ีอยูทามกลาง

ธรรมชาติ ปาเขา มีตันไมชนิดหน่ึงช่ือวา "ตนผึ้ง" มีลักษณะเปนสีขาวนวล ไมมีเปลือก 

จุดเดนของตนไมชนิดน้ีมีผึ้งมาทำรังอยูเปนจำนวนมากและทำรังอยูเฉพาะตนไมชนิดน้ี

เทาน้ัน จึงเปนท่ีมาของช่ืออำเภอสวนผึ้ง 

ดังน้ัน การออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑใหมีเอกลักษณ สำหรับกลุม

พัฒนาอาชีพนิรันพร โดยนำเอาลักษณะ สังคม วัฒนธรรม มาประกอบการวิเคราะห

รูปแบบผลิตภัณฑไดดังน้ี 

https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%B0%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%A2
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B6%E0%B8%87
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B6%E0%B8%87
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%B2
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2
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1. นำเอาลักษณะเดนของกลุมชาติพันธุของกะเหรี่ยงในอำเภอ

สวนผึ้ง มาใชในการออกแบบ เชน สี ลวดลาย รูปแบบเสื้อผา 

และการแตงกายของชาวกะเหรี่ยง 

2. นำเอาวิถีชีวิตของชาวกะเหรี่ยงมาออกแบบ ใหเปนรูปแบบ

ตางๆ เชนเปนลวดลายกราฟค การตูน หรือรูปแบบตางๆ อ่ืน

ใด ท่ีสามารถนำมาออกแบบสรางสรรคได 

3. นำเอาตนผึ้ง มาใชประโยชน เชน การนำใบของตนผึ้งมาสกัด

เปนสีสำหรับการเพนท การยอม และการพิมพผา หรือนำเอา

ลักษณะของตนผึ้ งมาเปนลวดลาย หรือรูปทรงในการ

ออกแบบผลิตภัณฑ 

4. นำเอาแหลงทองเท่ียวตางๆ มาเปนแรงบันดาลใจในการ

ออกแบบ เชน เปนลวดลาย กราฟคบนผลิตภัณฑตางๆ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
การนำเอาเอกลักษณการแตงกายของชาติพันธุกะเหรี่ยงมาออกแบบกระเปา 

ของกลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร : กองเกียรติ มหาอินทร 
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การออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอสำหรับกลุมอสชีพนิรันพร 

 
 

 
การออกแบบเสื้อยดืลำลองสำหรบักลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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การออกแบบเสื้อยดืลำลองสำหรบักลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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การออกแบบเสื้อยดืลำลองสำหรบักลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 



 

50 
 

คูม
ือก

าร
ออ

กแ
บบ

ผล
ิตภั

ณ
ฑส

ิ่งท
อ 

| 
 

 

 
 

 
การออกแบบเสื้อยดืลำลองสำหรบักลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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การออกแบบเสื้อยดืลำลองสำหรบักลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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การออกแบบเสื้อยดืลำลองสำหรบักลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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การออกแบบกระเปาใสเงิน/ เหรยีญสำหรบักลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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 การออกแบบกระเปาใสเงิน/ เหรยีญสำหรบักลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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การออกแบบเครื่องประดับจากสิ่งทอสำหรับกลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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 การออกแบบภาพเขียนประดับผนังบนสิ่งทอสำหรับกลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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 การออกแบบภาพเขียนประดับผนังบนสิ่งทอสำหรับกลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย กองเกียรติ  มหาอินทร 
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ผลิตภณัฑภาพเขียนประดับผนังบนสิ่งทอของกลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย นิรันดร  รัตนกลสนาน 

ผลิตภณัฑภาพเขียนประดับผนังบนสิ่งทอของกลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร 

โดย นิรันดร  รัตนกลสนาน 
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ตัวอยางการนำเอาวัฒนธรรม เอกลักษณของกลุมผูผลิต  

มาออกแบบผลติภณัฑประจำทองถ่ินของกลุมพัฒนาอาชีพนิรันพร  
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ผลิตภณัฑตนแบบเครื่องประดับจากสิ่งทอ  โดย นฤพน  ไพศาลตนัติวงศ 

 

ผลิตภณัฑตนแบบเสื้อยดื  โดย นิรนัดร  รัตนกลสนาน 

 



 

61 
 

คูม
ือก

าร
ออ

กแ
บบ

ผล
ิตภั

ณ
ฑส

ิ่งท
อ 

| 
 

ตัวอยาง การนำส่ิงแวดลอมมาใชประโยชนในการออกแบบผลิตภัณฑ 

เพ่ือความเปนเอกลักษณของผลิตภัณฑประจำถิ่น 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตนผึ้งหรือตนยวนผึ้ง ท่ีนักวิจัยนำใบมายอม พิมพ และเพนทผา 

นักวิจัยนำใบตนผึ้งหรือตนยวนผึ้ง มาสกัดสียอม พิมพ และเพนทผา 
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ตัวอยางการสรางตนแบบ เพนทเส้ือยืดเพนท   

 เสื้อยืดเพนท เปนผลิตภัณฑท่ีสมาชิกในกลุมคือ นายนิรันดร  รัตนกลสนาน 

เปนผูเพนทหลัก โดยใชเสื้อยืดสำเร็จรูป มาเพนทรูปตางๆ ลงบนเสื้อ โดยรูปท่ีนำมา

เพนทสะทอนเน้ือหาของธรรมชาติแวดลอม  ศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิต สถานท่ีทองเท่ียว

ของอำเภอสวนผึ้ง จังหวัดราชบุรี อาทิ สถานท่ีทองเท่ียวคือ แกงสมแมว  น้ำตกเกาโจน  

น้ำตกบอหวี  หวยคอกหมู และเขากระโจม ศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิตคือ การแตงกาย

ของชาวกระเหรี่ยง คางโดง (เครื่องแขวนของชาวกระเหรี่ยง)  สัตวท่ีอยูตามแหลง

ทองเท่ียวตางๆคือ แกะ อาปากา รวมท้ังลายอ่ืนๆ ท่ีเปนลายธรรมชาติเก่ียวกับอำเภอ

สวนผึ้ง เชน ผึ้ง นก ดอกไม เปนตน โดยนำไปขายท่ีแหลงทองเท่ียวของ อำเภอสวนผึ้ง 

คือ ตลาดโอะปอย 

 เทคนิคการเพนท พิมพสรีนลวดลายหรือรูปภาพดวยสีขาวเปนพ้ืน กอนทำ

การเพนทหรือระบายสีทับดวยสีอะคริลิค การระบายสีเนนความเหมือนจริง 

 ปญหาและอุปสรรคคือ มีผูเพนทท่ีมีฝมืออยูในระดับท่ีขายได มีเพียงคนเดียว

คือ นายนิรันดร  รัตนกลสนาน จึงสงผลใหการผลิตท่ีชา ใชเวลานานในการเพนท เกิด

ความออนลา เมื่อมีการทำงานใหทันเวลาตามท่ีลูกคาสั่ง เมื่อเทียบกับราคาขายปลีกตัว

ละ 190 บาท และราคาสงตัวละ 150 บาท ถือวาไมคุมกับคุณคาของงานฝมือและเวลา

ท่ีเสียไป 
 

 

 

นักวิจัยทดลองเพนผาดวยสีจากใบตนผึ้ง 
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กรณีตัวอยาง กลุมพัฒนาอาชีพบานสุเหราเกาะขุนเณร  

ตั้งอยู แขวงทรายกองดินใต เขตคลองสามวา กรุงเทพมหานคร เปนชุมชนท่ี

อยูชานเมืองหลวงกรุงเทพมหานคร ในป พ.ศ. 2556 แขวงทรายกองดินใต หน่ึงในเขต

คลองสามวา กรุงเทพมหานคร ไดถูกกำหนดใหเปนพ้ืนท่ีสีขาวทแยงเขียว ซึ่งหมายถึง

ท่ีดินประเภทอนุรักษชนบทและเกษตรกรรม ถึงแมวาบานสุเหราเกาะขุนเณร แขวง

ทรายกองดินใตจะอยูในกรุงเทพมหานคร แตสภาพท่ัวไปก็เปนทองทุง มีคลองสามวา

ผานกลางพ้ืนท่ีและมีคลองซอยเช่ือมระหวางคลองหลักเปนกางปลา ประชาชนสวน

ใหญประกอบอาชีพกสิกรรม ปจจุบันเขตคลองสามวาเปนเขตท่ีมีจำนวนประชากรมาก 

ในทางประวัติศาสตร เดิมแขวงทรายกองดินใต และแขวงแสนแสบ เปนชาว

มุสลิม มลายูจากเมืองไทรบุรี ท่ีเทครัวข้ึนมาในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร ชาวมาลายู

กลุมน้ี ไดมาจับจองท่ีดินตารมแนวคลองแสนแสบหลังจากท่ีถูกเกณฑมาขุดคลองสายน้ี 

ในยุคสมัยรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว  

ระยะแรกชาวมุสลิมในบริเวณดังกลาวใชบานของคหบดีคนหน่ึงเปนสถานท่ี

ประกอบกิจทางศาสนา ตอมาไดรวมกันสรางเรือนไมข้ึนเพ่ือใชเปนสุเหราหรอืมัสยิดเมื่อ

เวลาผานไปไดประมาณ 70 ป ชุมชนน้ีมีประชากรมากข้ึน บรรดาสัปปุรุษลงมติวาจะ

ขยายพ้ืนท่ีสุเหราใหกวางข้ึนโดยสรางเปนอาคารปูนใหมั่นคงถาวร จึงชวยกันซื้อทราย

มากองไวบนดินเพ่ือรอใหมีปริมาณมากพอ จากน้ันก็มีผูนำทรายมาสมทบอีกเรื่อย ๆ 

จนกลายเปนกองใหญคางอยูนาน ผูคนท่ีเดินทางผานไปมาเห็นกองทรายน้ีทุกครั้งจึง

เรียกกันติดปากวา "ทรายกองดิน" ภายหลังเมื่อมีการจัดการปกครองทองท่ีตามระบบ

มณฑลเทศาภิบาล ทางราชการจึงนำช่ือน้ีมาใชเปนช่ือตำบล โดยปรากฏเอกสาร

เก่ียวของกับตำบลน้ีในราชกิจจานุเบกษาอยางนอยตั้งแต พ.ศ. 2448 

ยังมีเรื่องเลาสืบตอกันมาอีกวา ในชวงเวลาเดียวกันน้ัน พระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จกลับจากเมืองฉะเชิงเทราผานทางคลองแสนแสบ เมื่อเขา

เขตสุเหราของชุมชน พระองคก็เสด็จข้ึนฝง ทรงแวะเยี่ยมเยียนสุเหรา และมีพระราช

ดำรัสถามวา "กองทรายกองดินเหลาน้ีมีไวทำไม"[7] เมื่อทรงไดรับคำตอบจากผูท่ีอาศัย

อยูบริเวณน้ันวาจะใชสรางอาคารสุเหรา จึงมีพระราชกระแสรับสั่งใหทหารขนอิฐ หิน 

และทรายมาทางเรือกลไฟอยางละหลายลำเพ่ือพระราชทานสมทบสรางสุเหราหลังใหม 

พรอมท้ังพระราชทานท่ีดินจำนวน 40 ไร เปนใบเดินทุงใหกับทรัสตีสุเหราแหงน้ีดวย 

https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%82%E0%B8%A7%E0%B8%87_(%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87)
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%B2
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%B2
https://th.m.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%82%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B9&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B9&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%82%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99#cite_note-ins.moi-7
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นับแตน้ันมาชาวบานก็เรียกสุเหราแหงน้ีวา "สุเหราทรายกองดิน"  ภายหลังทางราชการ

ไดแบงและจัดตั้งเขตการปกครองในระดับตำบลข้ึนใหม สงผลใหบริเวณชุมชนสุเหรา

ทรายกองดิน (ซึ่งเปนท่ีมาของช่ือ "ทรายกองดิน") ทางฝงเหนือของคลองแสนแสบ ยาย

จากตำบลทรายกองดินไปข้ึนกับตำบลทรายกองดินใตแทน 

 

 

 

การพัฒนารูปแบบผลติภณัฑสิ่งทอกลุมพัฒนาอาชีพบานสุเหราเกาะขุนเณร 
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การออกแบบผลิตภัณฑส่ิงทอ 

สำหรับกลุมพัฒนาอาชีพบานสุเหราเกาะขุนเณร 

 
 

การออกแบบผลติภณัฑสิ่งทอกระเปาสำหรบักลุมพัฒนาอาชีพบานสเุหราเกาะขุนเณร 
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ผลิตภณัฑตนแบบกระเปาพัฒนาอาชีพบานสุเหราเกาะขุนเณร   

โดย นฤพน  ไพศาลตันติวงศ 
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ผลิตภณัฑตนแบบกระเปาพัฒนาอาชีพบานสุเหราเกาะขุนเณร   

โดย นฤพน  ไพศาลตันติวงศ 
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ผลิตภณัฑตนแบบกระเปาพัฒนาอาชีพบานสุเหราเกาะขุนเณร   

โดย นฤพน  ไพศาลตันติวงศ 
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บทที่ 7  

การยอมสีธรรมชาติ 
 

 

องคความรูเร่ือง การยอมส ีการพิมพ โดยใชสารใหสีจากใบ

รวงผ้ึง 

2.3.1 การลอกแปงบนผาฝาย (Desizing) 

วัตถุประสงค : เพ่ือกำจัดแปงท่ีอยูบนเสนดายยืน (ขณะทอผา

เสนดายยืนจะตองมีการลงแปง) โดยท่ัวไปแปงท่ีใชลงเสนดายยืนมักจะเปน

แปงจากธรรมชาติ และมีสมบัติไมละลายน้ำ ตมก็ไมหลุดออก ดังนั้นจะทำให

ผาเหลานี้มีปญหาในการยอมติดสี หรือก็อาจเกิดปญหาการยอมผาแลวดาง 

สูตรการลอกแปง 

- น้ำ 1:10 (นาหนักผา : นาหนักน้ำ) (เชน ผา 1 กิโลกรัม ใชนน้ำ 

10 ลิตร) 

- สารลอกแปง  (เอ็นไซม)  5 - 10 กรัม/ลิตร 

- เกลือแกง 2 กรัม/ลิตร 

- สบูเทียม หรือน้ำยาซันไลต 0.5 กรัม/ลิตร 

วิธีการกำจัดแปง 

(1) ตวงน้ำตามสัดสวนท่ีตองการใช  

(2) ชั่ง และตวงสารเคมีตามสัดสวนท่ีกำหนดใสลงในน้ำ  

(3) นำผาท่ีมีแปงใสลงในสารละลายท่ีเตรียมไว   

(4) ตมใชอุณหภูมิตม 70-90  องศาเซลเซียส เวลา 1 ชั่วโมง 

(5) นำผามาลางดวยน้ำรอน   
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(6) นำผามาลางดวยน้ำธรรมดา  

(7) นำผามาตากแหง  

     การตรวจสอบแปงท่ีตกคางบนผา 

โดยใชสารละลายไอโอดีนหยดลงบนผา (0.1 % ไอโอดีน ใน 1% 

โปแตสเซียมไอโอไดด เตรียมโดยชั่งไอโอดีน 1กรัม และโปแตสเซียมไอโอ

ไดด 10 กรัม ละลายในน้ำกลั่น 150 ซีซี  คนใหละลายแลวเติมน้ำใหครบ 1 

ลิตร เก็บไวในขวดสีชาเพ่ือปองกันแสง) ถาหยดไอโอดีนลงบนผา: 

มีสีดำหรือสนี้ำตาล = มีแปงตกคางมาก                                                   

สีน้ำเงิน = มีแปงตกคางปานกลาง   

สีเขียว = มีแปงตกคางปานกลาง    

สีเหลือง = แปงถูกกำจัดหมด 

 

2.3.2 การทำความสะอาดเสนดายฝาย (Scouring) 

วัตถุประสงค : เปนกระบวนการทำความสะอาดเสนใย เสนดาย 

ดวยการใชดาง เชน โซดาไฟ โซดาแอช เปนตน เพ่ือกำจัด ไขมัน น้ำมัน สาร

หลอลื่น เม่ือผานกระบวนการนี้แลวเสนใยจะสะอาด มีความสามารถในการ

ดูดซึมน้ำไดดี เปยกไดงาย 

 

สูตรการกำจัดส่ิงสกปรก 

- น้ำ                                       20       ลิตร 

- โซดาไฟ (5 กรัม/ ลิตร)                100      กรัม 

- สบูเทียม หรือซันไลท (1 กรัม/ ลิตร)     20      กรัม 

- เสนดายฝายดิบ                               2      กิโลกรัม  
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วิธีการกำจัดส่ิงสกปรก 

(1) ตวงน้ำตามสัดสวนท่ีตองการใช  

(2) ชั่ง และตวงสารเคมีตามสัดสวนท่ีกำหนดใสลงในน้ำ  

(3) นำเสนดายฝายดิบใสลงในสารละลายท่ีเตรียมไว   

(4) ตมเดือดเปน เวลา 1 ชั่วโมง 

(5) นำเสนดายมาลางดวยน้ำหลายๆ ครั้ง    

(6) นำเสนดายมาตากแหง  

 

2.3.3 การฟอกขาวฝาย (Bleaching) 

 (ก) การฟอกขาวฝายดวยไฮโดรเจนเปอรออกไซด 

 ไฮโดรเจนเปอรออกไซด เปนสารเคมีชนิดหนึ่ ง สามารถ

สลายตัวใหออกซิเจนออกมาได มีสูตรทางเคมีเปน H2O2 การฟอกขาวดวย

ไฮโดรเจนเปอรออกไซด (hydrogen peroxide bleaching) เพ่ือทำใหเสน

ใยฝายมีสีขาวยิ่งข้ึน 

 

อัตราสวนองคประกอบการฟอกขาว 

 น้ำ  1:3  (น้ำหนักผา : น้ำหนักน้ำ) 

 ไฮโดรเจนเปอรออกไซด  3-8  มิลลิลิตร/ลิตร 

 โซเดียวซิลิเกต 38 โบเม   4  กรัม/ลิตร 

 อุณหภูมิ       70  องศาเซลเซียส 

 เวลา   1  ชั่วโมง 
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 ข้ันตอนการปฏิบัติ 

 นำฝาย 1 กิโลกรัม ชุบน้ำให เปยก บิดใหหมาด ๆ แชใน

สวนผสมท่ีเตรียมไว ตมจนเกือบเดือด ถึงอุณหภูมิประมาณ 70-80 องศา

เซลเซียส ยกฝายข้ึนเหนือสารละลาย ใสไฮโดรเจนเปอรออกไซดลงไปใน

สารละลาย 40 มิลลิลิตร นำฝายไปแชตออีก 15 นาทีหรือจนกวาจะไดความ

ขาวตามตองการ นำเสนใยฝายมาลางน้ำใหสะอาดแลวนำไปตากใหแหงโดย

คอยกระตุกใหเสนใยเปนเสนตรงอยูตลอดเวลาเสนใยฝายท่ีผานกระบวนการ

นี้ สามารถนำไปยอมสีออนไดเลย 

 

 (ข) การฟอกขาวฝายดวยคลอรีน 

 คลอรีนน้ำ หรือ โซเดียมไฮโปคลอไรท เปนสารละลายสีเหลือง

ออน มีกลิ่นฉุน มีสูตรทางเคมีเปน NaClO หรือหากไมใชอยูในรูปเกลือ

โซเดียม สามารถใชสารประกอบท่ีอยูในรูปของเกลือแคลเซียมได เรียกวา

คลอรีนผง แตเกลือแคลเซียมจะมีลักษณะเปนผงและละลายน้ำไดไมดี จึง

มักจะมีผงคลอรีนเหลืออยูหลังการละลาย 

การฟอกขาวโดยคลอรีนน้ำ 

สวนประกอบ 

 น้ำสะอาด  20  ลิตร 

 คลอรีนน้ำ  10  กรัม 

 

 ข้ันตอนการปฏิบัต ิ

 ละลายโซเดียมไฮโปคลอไรทหรือคลอรีนน้ำใหไดความเขมขน

ตามท่ีกำหนด จากนั้นนำเสนใยฝายท่ีผานการฆาไขมันแลวมาชับใหเปยกนา
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พอหมาด ๆ แช ในน า ท่ี ผสมคลอรีน ท้ิ งไวประมาณ  30-45 นาที  ท่ี

อุณหภูมิหอง จากนั้นลางนาใหสะอาดจนหมดกลิ่นคลอรีน 

 

 (ค) การฟอกขาวโดยใชคลอรีนผง 

 อัตราสวนองคประกอบการฟอกขาว 

 น้ำ                       1:3      (น้ำหนักผา : น้ำหนักน้ำ) 

 ผงฟอกคลอรีน  4  กรัม/ลิตร 

  

ข้ันตอนการปฏิบัติ 

 แชเสนใยฝายในสารละลายท่ีเตรียมไวท่ีอุณหภูมิหอง สวน

ระยะเวลาท่ีใชข้ึนกับสภาพเสนใยท่ีใชเปนวัตถุดิบ เม่ือไดความขาวตามท่ี

ตองการแลว ยกเสนใยข้ึนใหหมาดน้ำ แลวนำเสนใยลงแชในกรดน้ำสม รอย

ละ 1  เปนระยะเวลา 5-10 นาที เพ่ือลางฤทธิ์ของคลอรีนท่ีหลงเหลือ กอน

นำไปซักลางดวยน้ำสะอาดจนหมดฤทธิ์ของกรด จากนั้นนำไปตากใหแหง

โดยคอยกระตุกเสนใยใหเปนเสนตรงอยูตลอดเวลา เสนใยฝายท่ีไดจะมีสีขาว

สะอาดสามารถนำไปยอมสีออนไดเลย 

 

 (ง) การฟอกขาวฝายดวยโซเดียมคลอไรท 

 โซเดียมคลอไรท เปนสารเคมีสาหรับการฟอกขาวโดยมีสูตร

เคมีเปน NaClO2 การฟอกขาวดวยโซเดียมคลอไรทใชสารละลายตาม

สวนผสมขางลาง แตกรรมวิธีจะเปนเชนเดียวกันกับการฟอกขาวดวย

โซเดียมไฮโปคลอไรท 
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อัตราสวนองคประกอบในการฟอกขาว 

 น้ำ   1:3  (น้ำหนักผา:น้ำหนักน้ำ) 

 โซเดียมคลอไรท   1  กรัม/ลิตร 

 กรดนาสม 1 %   4  ซีซี/ลิตร 

 อุณหภูมิ    70  องศาเซลเซียส 

 เวลา    1  ชั่วโมง 

 

 (จ) การฟอกขาวฝายดวยโซเดียมเปอรคารบอเนต 

 โซเดียมเปอรคารบอเนตเปนสารเคมีผสมของ โซเดียม

คารบอเนตและไฮโดรเจนเปอรออกไซด สูตรทางเคมีโดยท่ัวไปอาจเขียนได

วา 2Na2CO3.3H2O2 ดังนั้นจึงมีพฤติกรรมคลายกับไฮโดรเจนเปอรออกไซด

อัตราสวนองคประกอบของสารละลายท่ีใชในการฟอกขาวโดยสารเคมีตัวนี้ 

จึงเหมือนกับการฟอกขาวดวยไฮโดรเจนเปอรออกไซด แตในการฟอกขาวสา

หรับพ้ืนบานหรือในทองถ่ินจะใชการฟอกขาวโดยวิธีนี้นอย 

 

2.3.4 การปรับสภาพผาฝายใหสามารถยอมสีธรรมชาติและมีสี

ติดเขมข้ึน 

สารเคมี  

1) สารเพ่ิมประจุบวก  

2) น้ำ 
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อัตราสวนผสม  

          ปริมาณน้ำสารท่ี    

                  ตองการ

เตรียมสารเคมี 

 

1 

ลิตร 

 

2 

ลิตร 

 

5 

ลิตร 

สารเพ่ิมประจุบวก  

(10 กรัมตอลิตร หรือ 10 ซีซี

ตอลิตร ) 

10 กรัม 

หรือ 

10 ซีซี 

20 กรัม

หรือ 

20 ซีซี 

50 กรัม หรือ 

50 ซีซี 

น้ำ 1 ลิตร 2 ลิตร 5 ลิตร 

 

การเตรียมสารละลาย และการปรับสภาพเสนดาย หรือผากอนการยอมสี   

1) ตวงน้ำตามปริมาณท่ีตองการใสลงในภาชนะสเตนเลส 

2) ตวงหรืองชั่งสารเพ่ิมประจุบวกตามสัดสวนท่ีตองการใสลงในน้ำ (ขอ 

1) 

3) ใสผาฝายลงในภาชนะท่ีมีสารละลายเพ่ิมประจุ 

4) นำไปตมใหความรอนท่ีอุณหภูมิ 50 องศาเซลเซียส นาน 20 นาที 

5) นำผาฝายไปตาก หรือนำไปยอมสตีอไป (หามลางน้ำ) 

6) นำผาฝายไปทำการยอมสีธรรมชาติตอไป  
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2.3.5 การยอมสีโดยใชสารใหสีจากใบรวงผ้ึง 

วัสดุและสารเคมี  

1) ผาฝาย หรือผาเรยอน ท่ีผานการแชสารเพ่ิมประจุ หรือเสนดายฝาย

ท่ีผานการแชดวยสารเพ่ิมประจุ 

2) ใบรวงผึ้งสด 

3) สารสม 

4) น้ำ 

 

การสกัดสีจากใบรวงผ้ึงสด 

1) นำใบรวงผึ้งสดมาชั่งปริมาณ 3 กิโลกรัม จากนั้นนำมาสับใหเปนชิ้น

เล็ก และใสภาชนะสเตนเลส 

2) ตวงน้ำ 30 ลิตร ลงในภาชนะสเตนเลส  (ขอ 1)  

3) ทำการตมใหเดือดเปนเวลา 1 ชั่วโมง 

4) ทำการกรองใบรวงผึ้งสด ผานผาขาวบาง 

5) เติมน้ำใหครบ 30 ลิตร  

6) นำน้ำสีจากใบรวงผึ้งสดท่ีสกัดไดไปใชยอมผาฝาย หรือผาเรยอน 

หรือผาไหม  
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อัตราสวนของน้ำท่ีใชยอมจากใบรวงผ้ึง 

                

ปริมาณไหม /ฝาย

สวนผสม  

1 

กิโลกรัม 

2 

กิโลกรัม 

3 

กิโลกรัม 

4 

กิโลกรัม 

5 

กิโลกรัม 

น้ำสีจากใบรวงผึ้ง

สดท่ีสกัดออกมา  

30 ลิตร 

(ใบ

รวงผึ้ง

สด 3 

กก) 

60 ลิตร 

(ใบ

รวงผึ้ง

สด 6 

กก) 

90 ลิตร 

(ใบ

รวงผึ้ง

สด 9 

กก) 

120 

ลิตร 

(ใบ

รวงผึ้ง

สด 12 

กก) 

150 

ลิตร 

(ใบ

รวงผึ้ง

สด 15 

กก) 

       

วิธีการยอมสีจากใบรวงผ้ึงสดและการทำมอรแดนทหลังยอม 

1) ตวงน้ำสีตามปริมาณท่ีตองการใสลงในภาชนะสเตนเลส 

2) ใสผาฝาย ท่ีผานการลงสารเพ่ิมประจุ นำมาใสลงในภาชนะท่ีมี

สารละลายสียอมผสมอยู  และใชมือกด ผาฝายใหจมลงใน

สารละลายสียอม และทำการยอมประมาณ 5 นาที  

3) เพ่ิมอุณหภูมิใหรอนข้ึนถึงเดือดโดยทำการยอมท่ีอุณหภูมินี้เปน

เวลา 30 นาที  

4) นำผาฝายมาบิดหมาด  

5) เตรียมสารละลายสารสม โดยชั่งสารสมมา 100 กรัม และ

นำมาละลายในน้ำอุน 10 ลิตร (สารสม 10 กรัมตอลิตร)  
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6) นำผาฝาย ท่ีผานการยอมสีในขอ 4) ใสลงในสารละลายมอร

แดนทขอ 5) 

7) แชผาฝายในสารละลายมอรแดนทเปนเวลา 10 นาที   

8) ลางน้ำท่ีอุณหภูมิหองหลายๆ ครั้ง และนำไปบิดหมาด  

9) เตรียมสาร เพ่ือกำจัดสีสวนเกิน เตรียมโดยตวงน้ำใสภาชนะส

เตนเลส ประมาณ 20-30 ลิตร จากนั้นใสน้ำยาลางจาน (เชน 

ซันตไลท จำนวน 20-30 ซีซี (1 กรัมตอลิตร) และคนใหเขากัน  

10) นำผาฝายท่ีผานการยอมสีใสลงในสารละลายท่ีเตรียมไว เพ่ือ

ลางทำความสะอาดสีสวนเกินออก 5-10 นาที 

11) ลางน้ำท่ีอุณหภูมิหองหลายๆ ครั้ง และนำไปบิดหมาด  

12) นำไปตากแหง  

 

สีท่ีไดจากการยอมฝายดวยสีจากใบรวงผ้ึง 

 

 

 

 

 

 

 

ผลิตภณัฑตนแบบการยอมสีบนเสือ้ยืด ดวยสจีากใบรวงผึ้ง   

โดย รตันพล  มงคลรัตนาสิทธ์ิ 
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2.3.6 การพิมพผาโดยใชสารใหสีจากใบรวงผ้ึง  

(ก) กรณีใชแปงพิมพสำเร็จรูปสำหรับพิมพ  

สวนผสม  

- ผงสีจากใบรวงผึ้ง  40 กรัม  

- แปงพิมพสำเร็จรูป  60  กรัม   

 

          ข้ันตอนการผสมสารและการพิมพ  

1) ชั่งผงสีจากใบรวงผึ้งจำนวน 40 กรัม จากนั้นนำมาผสมใสลง

แปงพิมพืสำเร็จรูป และกวนใหเขากัน (คนจนกระท่ังสีจาก

ใบรวงผึ้งละลายหมด) 

2) นำไปใชสำหรับพิมพ  

3) นำผาฝายท่ีจะพิมพวางลงบนพ้ืนโตะ จากนั้นนำบลอกสกรีน

ทาบลงบนผา 

4) นำแปงพิมพสำเร็จรูปท่ีผสมสีจากใบมังคุดเทใสลงบนบลอก

สกรีน  

5) ใชยางปาด ปาดสีในบลอกสกรีนตามลวดลายท่ีปรากฏใน

บลอกสกรีน 

6) นำผาท่ีผานการพิมพไปทำใหแหง และนำไปรีดตามลำดับ  

7) นำไปซักลาง   
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            กอนซัก                                        หลังซัก 

ผาฝายท่ีพิมพดวยสีจากใบรวงผึง้ โดยการใชแปงพิมพสำเร็จรูป  

โดย รตันพล มงคลรัตนสิทธ์ิ 

 

(ข) กรณีใชสารขน (thickener) สำหรับพิมพ 

สวนผสม  

- ผงสีจากใบรวงผึ้ง        50-100 กรัม (ข้ึนอยูกับความ

เขมสีท่ีตองการ) 

- สารขนชนิด กัวรกัม   20  กรัม/ ลิตร  

- สารไบเดอร (Binder)      10       กรัม/ ลิตร  

- น้ำรอน                       1         ลิตร  

ข้ันตอนการเตรียมสารขน ชนิดกัวรกัม และการพิมพผา  

1)  ชั่ง กัวรกัม (สารขน) 20 กรัม และชั่งผงสี 50-100 กรัม 

สารไบเอรจำนวน 10 กรัม จากนั้นนำมาละลายในน้ำรอน

จำนวน 1 ลิตร และกวนใหเปนเนื้อเดียวกัน โดยใชเครื่อง

ปนน้ำผลไม  
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2)  พักไวใหอุนๆ ถึงจะนำไปพิมพผาได   

3) นำผาฝายท่ีจะพิมพวางลงบนพ้ืนโตะ จากนั้นนำบลอก

สกรีนทาบลงบนผา 

4) นำสารขนท่ีผสมสีจากใบมังคุดเทใสลงบนบลอกสกรีน  

5) ใชยางปาด ปาดสีในบลอกสกรีนตามลวดลายท่ีปรากฏใน

บลอกสกรีน 

6) นำผาท่ีผานการพิมพไปทำใหแหง และนำไปรีดตามลำดับ  

7) นำไปซักลาง   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              กอนซัก                                                 หลงัซัก 

ผาฝายท่ีพิมพดวยสีจากใบมังคุด โดยการใชสารขน (thickener) 

โดย รตันพล มงคลรัตนาสิทธ์ิ 
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2.3.7 การเพนทผาโดยใชสารใหสีจากใบรวงผ้ึง 

สวนผสม  

- ผงสีจากใบมังคุด   30 กรัม  

- สารไบเดอร (Binder)      10       กรัม  

- น้ำรอน                       40        ซีซี  

 

ข้ันตอนการเตรียมสีจากใบมังคุดสำหรับเพนท  

1) ชั่งผงสี 30 กรัม สารไบเอรจำนวน 10 กรัม จากนั้นนำมาละลายใน

น้ำรอนจำนวน 40 ซีซี  และกวนใหเปนเนื้อเดียวกัน  

2) นำไปเพนทผา  

3) นำผาท่ีผานการพิมพไปทำใหแหง และนำไปรีดตามลำดับ  

4) นำไปซักลาง   

 

 

 

 

                        กอนซัก                                      หลังซัก 

การเพนทผาฝายโดยใชสารใหสีจากใบรวงผึ้ง โดย รัตนพล มงคลรัตนาสิทธ์ิ 
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2.3.8 การพิมพลอกสี หรือ กัดสี บนผาท่ียอมสีจากจากใบรวงผ้ึง 

สารเคมี  

- แปงสำหรับผสมลงในสารกัดสี (Print paste) 

- สารกัดสี (ดางทับทิม)  

- น้ำยาลางสารกัดสีใหหลุดออก 

สวนผสม  

สารเคมี สูตรสำหรับผาเนื้อ

บาง  

ปริมาณ (%) 

สูตรสำหรับผาเนื้อหนา

ปานกลาง   

ปริมาณ (%) 

สูตรสำหรับผาเนื้อ

หนา 

ปริมาณ (%) 

สารกัดสี (ดาง

ทับทิม) 

10 30 70 

แปงสำหรับ

ผสมลงในสาร

กัดสี  

90 70 30 

รวม  100 100 100 

  

ข้ันตอนการเตรียมสารเคมีสำหรับการพิมพลอกสี หรือ กัดสี บนผาท่ียอม

สีจากธรรมชาติ 

1) ใหดำเนินการชั่งสารแตละชนิด (ตามตาราง) จากนั้นนำมากวน

ผสมใหเขากัน  

2) เทสารท่ีไดจากขอ 1 ใสบล็อกสกรีน ท่ีมีลวดลายปรากฏ  

3) ใชยางปาดสารกัดสีหรือลอกสีท่ีอยูในบล็อกสกรีน 
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4) ยกบล็อกข้ึนมา และนำชิ้นงานหรือผาท่ีผานการพิมพไปทำให

แหงโดยใชไดรเปาผม ชวยทำใหแหงหรือนำไปรีดดานหลังลาย

ท่ีพิมพ จนแหงสนิท (ถาแหงไมสนิท จะกัดสีไมออก) 

5) เตรียมน้ำยาลางสารกัดสีใหหลุดออก โดยใชความเขมขน 10 

กรัม/ลิตร (วิธีการคือ น้ำยาลางสารกัดสีจำนวน 10  กรัม แลว

นำมาละลายน้ำ 1 ลิตร) ขณะกำลังเตรียมสารนี้ควรสวม

หนากากผาปดจมูก ท้ังนี้เพ่ือปองกันกลิ่นสารดังกลาว 

6) นำผาท่ีแหงแลวจากขอ 4  มาแชลงในน้ำยาลางสารกัดสีให

หลุดออก (ขอ 5) จนกวาสารสีมวง หรือสีน้ำตาลไมปรากฏลง

บนผา โดยจะเห็นลวดลายเปนสีขาว บนผาพ้ืนสีน้ำเงิน 

7) นำผาจากขอ 6  ไปลางน้ำ และซักใหสะอาด 

8) นำไปตากใหแหง     

               

 

 

 

การยอมสบีนเสื้อยืด ดวยสีจากใบรวงผึ้งและนำมาพิมพลอกสี  

โดย รตันพล  มลคลรตันาสิทธ์ิ 
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2.3.9 การสรางลวดลายผาใหเปนลายหินออนโดยใชสีจากใบ

รวงผ้ึง 

     วัสดุ อุปกรณ สารเคมี  

- สารสม  

- สใีบรวงผึ้ง (ดูวิธีเตรียมจากเรื่องท่ี 7 การเพนทสีจากใบ

รวงผึ้ง) 

- สารขนชนิดกัวรกัม  

- ผาขาว หรือผาสีออน  

 

ข้ันตอนการเตรียมผา  

(1) ชั่งสารสมมา 20 กรัมตอลิตร และนำสารสมมาละลายน้ำอุน  

(2) นำผาขาวหรือผาสีออน ลงไปแช เปนเวลาครึ่งชั่วโมง 

(3) นำมาตากใหแหง   

หรือ  

(1) ชั่งสารเพ่ิมการติดสี (เพ่ิมประจุ) จำนวน 10 กรัมตอลิตร และ

ละลายในน้ำอุน 

(2) นำผาขาวหรือผาสีออน ลงไปแช เปนเวลาครึ่งชั่วโมง 

(3) นำมาตากใหแหง  

 

ข้ันตอนการเตรียมสารขน ชนิดกัวรกัม 

(1) ชั่ง กัวรกัม (สารขน) 20 กรัม จากนั้นนำมาละลายในน้ำรอน

จำนวน 200 ซีซี และกวนใหเปนเนื้อเดียวกัน โดยใชเครื่องปน

น้ำผลไม 
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(2) นำไปใสลงในหมอและเติมน้ำ 2 ลิตร จากนั้นนำมาตมเดือด

เพ่ือใหสารขนสุก โดยมีลักษณะใส 

(3) พักไวใหอุนๆ ถึงนำมาใชงานได  

 

ข้ันตอนการสรางลวดลายหินออน  

(1) ตวงสารขนจากขอ 3 มาเทลงพ้ืนท่ีเรียบ เชนเทลงในถาดโดยให

มีความสูงประมาณ 2 มิลลิเมตร 

(2) ทำการเกลี่ยสารขนใหสม่ำเสมอ 

(3) ทำการหยดสีใบมังคุดสด ลงไป ตามใจชอบ 

(4) เกลี่ยสีจากใบมังคุดสด ตามใจชอบ 

(5) นำผาท่ีผานการแชสารสม หรือสารเพ่ิมประจุบวก มาวางทับลง

บนสีจากใบมังคุดสด ท่ีผานการเกลี่ยแลว แปลอยท้ิงไว 1 นาที 

เพ่ือใหสีข้ึนมาติดลงบนผา 

(6) นำผาข้ึนมาจากสีใบมังคุดสด และนำไปลาง เอาสีสวนเกินออก 

จนกวาจะหายลื่น จากนั้นนำไปตากแหง 

(7) นำสารขนท่ีเหลือในถาดหรือบนพ้ืน ไปลางทำความสะอาด  

(8) เริ่มการทำลายใหม ตั้งแตขอ 1 - 7  
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2.3.10 การทำสีผงสำหรับงานพิมพ และเพนท 

วัสดุและสารเคมี  

1) ใบรวงผึ้งสด 

2) น้ำ 

 

การสกัดสีจากใบมังคุดสด 

1) นำใบรวงผึ้งสดมาชั่งปริมาณ 3 กิโลกรัม จากนั้นนำมาสับให

เปนชิ้นเล็ก และใสภาชนะสเตนเลส 

2) ตวงน้ำ 30 ลิตร ลงในภาชนะสเตนเลส  (ขอ 1)  

3) ทำการตมใหเดือดเปนเวลา 2 ชั่วโมง 

4) ทำการกรองใบมังคุดสด ผานผาขาวบาง 

5) ทำการตมตอไปอีกจนกระท่ังน้ำระเหยออกไปเหลือประมาณ 1 

ใน 4  ของน้ำสี  

การทำลวดลายหินออนบนผาฝาย โดยใชสีจากใบรวงผึ้ง   

โดย รตันพล  มลคลรัตนาสิทธ์ิ 
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6) ตวงน้ำสีข้ึนมาเพ่ือหาปริมาตรของน้ำสี  

7) เติมมอลโตเด็กตรินจำนวน 200 กรัมตอลิตร  

8) คนใหมอลโตเด็กตรินละลายเขากับน้ำสี  

9) นำน้ำสีในขอ 8) มาเทใสเครื่องอบลมรอน  

10) ทำการอบจนกวาสีจะแหง (สังเกตจากสีท่ีตากไวเกิดการแตก

ตัว) 

11) นำสีท่ีแหงแลวไปปนใหเปนผง โดยใชเครื่องปนความเร็วรอบสูง  

12) นำสีผงไปเก็บไวในภาชนะท่ีปดแนนสนิท  

 

 

 

 

 

 

 

การชั่งสารมอลโตรเด็กตริน น้ำสีจากใบรวงผึ้งผสมสาร 

มอลโตรเด็กตริน 
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เครื่องอบแหง การอบสารใหสีจากใบรวงผึ้ง 

 

 

 

 

 

 

การบดละเอียดสารใหสีจากใบ

รวงผึ้ง 

สีผงจากใบรวงผึ้ง 

โดย รัตนพล  มลคลรัตนาสิทธิ ์
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